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Cuvant-Tnainte

Discipoli si colegi s-au reunit aici, la generoasa initiativa
a lui Constantin-Tufan Stan, pentru a configura portretul unui
compozitor atdt de important si cu o prezentd prea discreta,
ramasa inca in penumbrd, in istoria muzicii romanesti postbelice.
Mi-am adus aminte ci, in 1996, cand revista Muzica a hotarat sa-I
omagieze pe Nicolae Coman, la 60 de ani, si mi-a cerut un
studiu, am descoperit cu destuld uimire ca surse muzicologice nu
prea existau. Am citit insd, la indicatia compozitorului, o lucrare
de diplomd semnatd de Constantin Stan, o analizd pasionata si
competentd a creatiei de lieduri. Maestrul Coman, pasionat de
rafinamente si intelesuri ascunse, cel care descoperea, de pilda
(asa cum veti citi in paginile urmatoare), ca numele Stroe e o
anagrama la Oreste (de unde Orestiile?), ar fi apreciat, cred, o
anume simbolistica circulard (sau poate spiralata?): ne-am citat
reciproc, domnul Stan si eu, revenind ciclic, pe parcursul a patru
decenii, asupra liedurilor lui Nicolae Coman.

Pentru cine mai are azi rabdarea si citeasca un discurs
muzicologic analitic, manierele noastre (diferite) de a ne apropia
de poezia muzicald a compozitorului aratd bogitia de sensuri,
complexitatea si sensibilitatea reverberate din aceste partituri,
care-i asteaptd pe unii mai tineri ca noi s le redescopere. Insa
volumul de fata este totodata incarcat de emotia subiectiva a unor
interviuri cu Nicolae Coman, a unor portrete aniversare si evocari
postume, toate, fara exceptie, emanand cdldurd si admiratie in
tonuri bine temperate si cu atat mai convingatoare.

Meritul lui Constantin-Tufan Stan este, de aceea, major:
dacd isi incepea parcursul scrierilor cu acea analiza de lieduri,
acum fncheie cercul (sau spirala?) revizuind-o, si adunand cu
grija si abnegatie alte scrieri despre compozitor, pentru a-i schita
monografic profilul unic.

Februarie 2019

Valentina Sandu-Dediu






Prinos Maestrului

Excursul meu analitic (o reluare tardiva, revazuta si
adaugita, a lucrarii de diploma) reprezintd un modest oma-
giu adus profesorului, compozitorului, poetului si traduca-
torului Nicolae Coman, caruia i-am fost devotat invatdacel la
Conservatorul de Muzica bucurestean. Maestrul, purtat de
curdnd (2016) de luntrea lui Caron peste apele intunecate
ale Styxului, a ramas viu in inimile fostilor sai discipoli,
care i-au frecventat cu entuziasm cursurile de armonie si
compozitie — adeviarate experiente initiatice —, marcate de
un desdvarsit profesionalism, responsabilitate didactica si har
pedagogic. Timpul scurs de la elaborarea crochiurilor mele
muzicologice (aproape opt lustri!) ofera o anumita per-
spectiva istorica asupra creatiel maestrului, constituindu-se,
in acelasi timp, intr-o tentantd provocare pentru viitoare
exegeze, care sd surprindd, gratie instrumentelor moderne
ale analizei, expresia opusurilor din ultima sa etapa cre-
atoare.
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Liedul in creatia Iui Nicolae Coman*

Prin orizontul larg, afectiv si ideatic, pe care muzica il
reconstituie artistic in constiinta melomanului, corespondenta
sa cu imaginea poetica propriu-zisa a constituit dintotdeauna
0 preocupare esentiald. Orice compozitor, Tn mod firesc si
anumite genuri poetice, anumite structuri compozitionale,
niveluri semantice sau de etos, care, subordonate sau cir-
cumscrise propriului limbaj muzical, reusesc sa prinda viata in
acea fericita simbioza poetico-muzicala numita lied.

Sunt poezii care obsedeaza constiinta si spiritul
muzical vreme indelungatd, germineaza latent, pentru ca
apoi sd irupa in adevdrate revarsdri muzicale. Este cunos-
cuta grija deosebitd a lui Robert Schumann si a lui Hugo
Wolf in alegerea textului poetic, recitarile mentale reluate
obsedant, decantdrile in vederea optiunii definitive asupra
expresiei muzicale. In fond, aceastd cautare indarjita de re-
zonante eufonice indaratul cuvantului reprezinta o sugestiva
manifestare a unui sincretism psihologic. Odata efectuata
judecata de valoare asupra poeziei, dupa descoperirea si
decantarea substantei muzicale intime fiecarui cuvant sau
vers, precum si a intregului, compozitorul intervine cu mo-
dalitatile si mijloacele tehnice si expresive proprii limba-

* Cf. Stan 1981; Stan 2017, 26-40; Sandu-Dediu 2004, 192-206.
13



jului sau. Fard a aservi poezia, muzica devine autonoma
tocmai prin raportare la corespondentul imagistic poetic.

Expresia muzicald, chiar daca are drept pretext
urmarirea fidela a semanticii versului, dobandeste acele
virtuti, la un nivel, desigur, mult mai abstract si subtil, de a
reprezenta, pe plan pur muzical, imaginea poetica. Dat fiind
inaltul grad de universalitate a limbajului si a expresiei, ,,mu-
zica este nevoitd, in aceasta privintd, sd-gi pregateasca artistic
materialul sensibil intr-un grad mai mare decét pictura si
poezia, inainte ca acest material (asa-zisele interjectii
cadentate — care ar constitui materialul muzicii) sa fie apt de a
exprima 1n mod artistic continutul spiritului” (Hegel 1966, 1I,
299).

In acelasi timp, liedul se face purtitorul, prin vocea
interpretului, a celei mai intime §i nemijlocite reprezentari
sufletesti, atat prin expresia sa timbrald complexa, dar si ,,ca
rasunet al sufletului insusi, ca sunetul pe care interiorul il
poseda, potrivit naturii sale, ca expresie a interiorului, pe
care acesta o stapaneste nemijlocit” (Ibidem, 319).

Nu ne propunem sa facem o determinare sau ierar-
hizare a raportului ce se stabileste intre cele doud arte. O
prezentare cronologicd, criticd, legatd de fenomenul acestei
simbioze, de la muzica anticd elind pand la sincretismul
wagnerian §i muzica modernd si contemporand, ar constitui
subiectul unui amplu studiu. Dorim sa relevam doar cateva
din criteriile care ne-au sustinut si calauzit in alegerea si
analiza creatiei camerale de lied a compozitorului Nicolae
Coman, precum si metoda elaborarii. Atragem de la nceput
atentia asupra caracterului subiectiv, inerent unei asemenea
cercetari critice asupra fenomenului cameral de lied, In spe-
cial, si al celui artistic, in general, mai cu seama in aprecierile
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facute asupra calitatii, valorii, corespondentei si identitatii
imaginilor, precum si a autenticitatii mesajului transmis™.

Trebuie subliniata, ab initio, optiunea lui Nicolae
Coman pentru marea poezie, incarcatd de adanci semnifi-
catii, purtatoarea unor complexe structuri psihologice si
ideatice, a unui tulburator mesaj. Vom sublinia, pe par-
cursul analizei, la momentul oportun, muzicalitatea speci-
fica, intrinsecd a poemelor.

Ne-am straduit sa surprindem, n cuprinsul anali-
zelor, cateva din sensurile majore ale poemelor. Constanta
preocupare a lui Nicolae Coman pentru realizarea echi-
valentului muzical al imaginii poetice, exprimarea muzicala
nuantata, specifica fiecarui cuvant, fiecarei fraze, ne-a fost
un pretios ghid. Realizarea corespondentului imagistic mu-
zical se impleteste, cel mai adesea, cu necesitatea elaborarii
arhitectonice, a utilizarii unui complex limbaj, a obtinerii
unei cat mai juste si reale concordante a sunetului cu cu-
vantul**. Am relevat, in majoritatea cazurilor, aceste ele-

* ,Caracterul unic al calitatii artistice a operei de artd nu poate
fi decat intuit imediat, si, desi poate fi expus si numit, el nu poate fi
definit sau macar descris. Fiind o calitate simpla si elementara, eludeaza
analiza la fel de inevitabil ca si sunetul si culoarea. Observatorul
sensibil si experimentat sub raport artistic va fi capabil sa-1 recunoasca
si sd-1 evalueze cand se va afla in prezenta lui, si, cu cat va fi mai
sensibil sub raport artistic, cu atat va aprecia mai mult limitele de
netrecut ale oricarei analize formale.” (Greene 1947, apud Rosenberg
1980, 9)

** ,Elementele cu care opereaza gandirea muzicala au fost cu
rabdare faurite de-a lungul veacurilor de genul colectiv si de talentul
individual: este vorba de sunete insesi (cu intonatia lor fixa, asa cum le
cunoastem astazi), de ritmuri diverse, de variate timbruri instrumentale
si vocale, de moduri — care constituie o dispunere caracteristica a
sunetelor pe o intindere datd (gama noastra majora fiind numai unul din
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mente inerente unei realizari sincretice, pentru a crea o
imagine unitara a liedurilor.

modurile posibile) —, mai departe, de formule melodice, armonice,
cadentiale etc., etc. Vom numi «imagini sonore» reprezentarile acestor
elemente.” (Bentoiu 1973, 18-19)



Trei cantece pe versuri de Sappho

Somnolenta, Cantec si Fata nemaritata alcatuiesc un
mic ciclu care releva complexa paleta stilistica a celei de-a
zecea muze, Sappho. Majoritatea covarsitoare a poemelor
sapphice pastrate se caracterizeaza printr-o pronuntata
concizie a expresiei, potentatd insa de ,,un secret unic” in
a imbina simplicitatea versurilor cu forta de expresie
(Marinescu-Himu — Piatkowski 1972, 226), constante care
definesc lirica poetei, adepta unui ton ,,mladios si impodobit™*.

In secolul VI a.Chr., epoca in care se afirma lirica
monodica, asistam la o accentuatd comuniune a muzicii cu
poezia, fiecare artd imprumutand celeilalte elemente
specifice, pentru a crea o imbinare armonioasa. Lirica elina,

* Vezi si aprecierile lui Dionysos din Halicarnas, formulate in
tratatul Despre potrivirea cuvintelor, privind caracteristicile poemelor
sapphice, care cuprind putine variatii, versurile avand epode scurte:
,Deci suavitatea si harul deosebit care sunt proprii acestei rostiri provin
dintr-o imbinare foarte coerentd a cuvintelor, prinse in alcituirea unei
structuri verbale perfect slefuite. Cuvintele au fost agezate potrivit unei
vecinatati statornice, intretesute in asa fel, incat sa fie respectate
proprietatea lor si afinitatile naturale intre sunete. Se leaga bine intre ele
mai pretutindeni, pe Tintreaga Tntindere a poemului [Imnul catre
Afrodita], consoanele cu vocalele si cu semivocalele, potrivit relatiilor
de anterioritate sau de subordonare [rezultd secvente de vocale eufonice
— n.a.] — lasandu-se intre ele cel mult un interval de o silaba. Foarte
putine sunt ciocnirile de semivocale sau de consoane — interferentele
acestora ntre ele sau cu alte vocale. Asemenea obstacole nu intrerup
prin tresarirea lor sunetul plin al versurilor” (Pippidi 1970, 263).
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ajunsa la un stadiu de maturizare, dobandeste valentele unei
expresii poetice nuantate, pline de rafinament si subtilitate,
capabile sa exprime un bogat fond emotional si ideatic (cf.
Papu 1968, 13-14).

Tn pofida conciziei versurilor sale, Sappho creeazi o
tensiune si 0 expresie poetica unice. Muzicalitatea versu-
rilor subliniaza si nu dilueaza multitudinea de sentimente si
idei, caracterizate printr-un patos debordant®.

O interesanta optiune a lui Nicolae Coman o consti-
tuie gruparea dramaturgica a celor trei fragmente poetice, in
sensul desfagurarii unei dialectici psihologice. Partea muzi-
cala evolueaza in concordanta cu cele trei cantece, atat in
ceea ce priveste continuitatea discursului, cat si sub aspec-
tul unitatii stilistice, care reprezinta liantul ciclului.

Somnolenta, cel dintai cantec, apartine categoriei
poemelor sapphice scurte, ,,scrise sub imboldul unor im-
presii de moment”, care au drept sursa de inspiratie natura
(v. Marinescu-Himu — Piatkowski 1972, 223):

Copaci la ape-n care cristale canta,

Pe locuri simple de trandafiri umbrite,
Cu fosnet frunza tremurd-n noi gi-imbie
Somnul cel dulce**.

* ,Dar unde isi aratd ea talentul? Atunci cand stie sa aleaga si
sd strangd la un loc simtirile cele mai inalte si cele mai puternice.”
(Tratatul despre sublim [text apocrif], In Pippidi 1970, 323) Intre alte
virtuti poetice, lui Sappho ii este atribuita si introducerea unui nou mod:
,Mixolidianul este un mod patetic, potrivit pentru acompaniamentul
tragediei. Aristoxenos ne spune cd Sappho cea dintdi a nascocit
mixolidianul, si poetii de tragedie I-au invatat de la ea” (Plutarh, Despre
muzicd, apud Pippidi 1970, 434).

* Versiune romaneascd de Alexandru Andritoiu si Dimos
Rendis.

18



Schema strofei sapphice:

I.+u-ujtuvutu-u
2.+Uu-U|L+uutUu-U

Repetarea de trei ori a versului endecasilabic.

3.Lu-u|dLuutlu-u
4.Lvuu|L0

Adonicul, versul final, incheie strofa.

Speculand capacitatea versurilor de a crea o anumitd
atmosfera, putem schita o analogie cu impresionismul mu-
zical si literar*. Intr-adevar, muzica lui Nicolae Coman sur-
prinde aceste tente de factura impresionistd, realizdnd o
coloristica armonica, ritmica si timbrala variata si originala.
Receptiva la fenomenul artistic popular, Sappho confera sti-
hurilor sale, in majoritatea fragmentelor, note de accentuata
inspiratie folclorica, fapt evident atat prin continutul stro-
felor, cat si in ritm, desi strofa logaedica predomina**. Ra-
manand fidel spiritului poemelor sapphice, Nicolae Coman
realizeazd o semnificativd mutatie in spatiul mioritic, pro-
priu spiritualitatii romanesti, imprimand intregului ciclu
elemente definitorii pentru melosul popular roméanesc.

Somnolenta debuteazd cu intonarea de catre pian a
unui interval armonic de cvinta perfecta, ce sugereaza

* v. Egloga lui St. Mallarmé, dedicata zeului Pan, transpusa
muzical de Claude Debussy in Preludiu la dupd-amiaza unui faun.

** Piciorul metric logaedic rezultd din combinarea ritmului
dactil (o silaba accentuatd + doua silabe neaccentuate) cu cel trohaic (o
silaba lunga urmata de una scurta).
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isonul cimpoiului. Pe acest fundal cu caracter evocator,
vocea sopranului deapana o melodie de facturda cromatica
cu inflexiuni lidice, de un larg suflu liric. Prin procedeul
realizarii acordurilor de rezonantd, pianul insoteste si
amplifica expunerea melodiei:

- 1;<!qf‘> 'P_'—H’>l, mf —
Voce % P e g K T
5 t = o< e @7

[‘a_ - pacs V4 g - pe-rn 3 - rée coris - ta - Vs
Cris - taux chan - tants dans l'eau__ sous les  bran - ches

Ex. 1

Pianul reia motivul expus de catre voce, transfigurat,
n registrul acut, ca un ecou tremurat al apei, reluare ce
insumeaza totalul cromatic rezultat din rezonanta naturala a
cvintei inifiale Fa — Do*.

*.5e desprinde, de-aici, rafinamentul cu care vibratiile naturii
se prelungesc launtric («tremurd-n noi»), in asa fel ca Indeosebi
unduirile sonore — cantecul apei si fognetul frunzei — sa mulcomeasca
pulsatiile organice pana la linistea somnului.” (Papu 1968, 14 si infra).

20



Fraza a doua, intonata de voce, are caracter diatonic
si se suprapune cvintei perfecte Si bemol — Fa. Cadenta este
realizata printr-un acord de La, sugerat tot de o cvinta per-
fecta (La — Mi) intonata in registrul grav al pianului:

e
sou — ples, \7 ________________
==~ £ . P ﬁ
g j%#%gé_ﬁ 2P, et
= — P——— —4= —
& == = eSS — ———
& —+= = =
S —— S— 777/— — ——— ,/_.,\,7 — /:
= = ———————— = O |
‘:—‘ - ——— - b —o r—
largamente i a tempo
— e 1 — ’I?L,, ———————— ———— : S —
—=— s
e lo-cuv sim — ple. T2l — I o - brS —
ﬁ U'}},—.i'm-P’ -bri per-du — sous— la t.reillg a—ro —
b2 dgd I D z ST gy
p ==E f3= - ER N T
¥ — — > - wm——ma — -
€ — = —
=
o —
2 =

Versiunea roméneascd: Alexandru Andrifoiw yi Dimos Rendis
Version francaise: Liana Mihail

Ex. 2-3

Repriza prezinta primele trei valori diminuate odata
cu intonarea de citre pian, ca element coloristic, a unui
cantec de pasdre, in maniera lui Messiaen. Splendida este
realizarea muzicald a versului final, adonic, care, departe de
a avea un caracter concluziv, contine germenul poetic si
muzical al continuitatii ciclului. Astfel, pe plan muzical,
prelungirea armonicelor 3, 4 si 5 ale sunetului Mi, in ca-
denta finald a Somnolentei, reprezinta elementul de legatura
cu liedul urmator:
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Ex. 4

Tn Cantec, care preludiaza cu o scurtd introducere
pianistica, reluand sonoritatile lidice din Somnolenta ampli-
ficate imitativ, este sugeratd o atmosfera de ceremonial
cultic proprie versurilor sapphice. In contextul unititii ci-
clului, Cantec reprezinta insa o localizare in cadrul naturii,
adevdrat templu al unei erotici legate de somnolenta:

O gratioasa padure
Plina de meri. Din altare
Fumega lina tamaia.

Sunetele arpegiate ale pianului, ce caracterizeaza
intreaga desfasurare a Cantecului, sugercaza sonoritati de
lird, realizdnd o imagine diafand, transparentd, care acom-
paniaza depanarea firului melodic al vocii. Transpar, Tn
registrul acut al pianului, sonoritati de cantec de pasare in
stil Messiaen:
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EX. 5-6

Ultimul lied al ciclului, de dimensiuni mai ample,

reprezintd corolarul intregii desfasurari poetico-muzicale®.
Pe plan poetic, in cadrul decorului livezii cu meri, este
redatd imaginea fetei nemaritate, ocrotita de paradoxul
Neputintei atingerii sale, asemuita unui ispititor mar rumen
asezat la marginea crengii:

* ,,Sappho coboard pana la acel apropiat detaliu sugestiv, cu

care ne-a obignuit pe noi mai tirziu gratia poeziei, a stampei sau a
picturii japoneze. [...] Poeta atinge, astfel, extremele gamei lirice

sugerate de naturd, sublimul si gratiosul.” (Papu 1968, 13)
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E ca un mar asezat

Rumen la marginea crengii,
Parca uitat de toti oameni.
Nu l-a uitat Tnsa nimeni,
Doar ca nu pot sa-l ajunga.

Atmosfera devine tensionata, sagalnica si ironica in
acelasi timp. In aceste versuri, ,,poeta se apropie de vorbirea
curenta si adeseori foloseste o ironie fina si un umor dis-
cret” (Demetrios 1943). Influentele populare apar evidente
atat in ceea ce priveste confinutul, cat si sub aspectul liber-
tatii constructiei poetice.

Pe plan muzical, utilizand o complexa si variata co-
loristica ritmico-melodica, Nicolae Coman realizeaza o os-
moza a spiritului poetic sapphic cu filonul folclorului ro-
manesc. Modalitatile sunt diverse, subliniind 1nsa unitatea
ciclului.

Dupa o scurta introducere, pianul expune un citat
folcloric cu rezonante de cantec din fluier®. Vocea dese-
neazd o ampld melisma, pe silaba Ay, cu sugestii de bu-
cium, simultan cu intonarea unui ostinato in registrul grav
al pianului, ntr-o formuld ritmica sapphica, ce este ca-
racteristica speciei colindului, cu efect de cimpoi. Juxta-
punerea celor trei entitati ritmico-melodice se constituie
intr-o solutie originala, dand expresie unei sonoritafi cu
totul aparte:

* Cantec de fluier din comuna Dabaca.
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Linia melodica a vocii, care Insoteste primul vers,
poartd amprenta lidianului, mod prezent si in liedurile
anterioare, conturandu-se, astfel, o desavarsitd unitate
stilisticd. Ca element cromatic tranzitoriu, este utilizat
modul 2 (Y2 — 2) al lui Messiaen.

Iatd o interesantd suprapunere a ritmului aksak al
vocii peste acompaniamentul divizionar al pianului:
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Concluzii

Unitatea conceptiei arhitectonice si a expresiei
muzicale constituie trasatura dominanta a ciclului celor trei
lieduri pe versuri de Sappho. In ceea ce priveste constructia
formei, este realizatd o simetrie, prin incadrarea formei
monopartite a cantecului median intre celelalte doua lieduri,
structurate intr-o forma de lied tripartit simplu (ABA).
Unitatea ciclului este conturata si prin expresia drama-
turgica a textelor poetice. Cele trei poeme nu Se exclud,
firul poetic, ideea care se cristalizeaza pe baza elementelor
generatoare anterioare fiind urmarite progresiv.

Am amintit deja caracterul impresionist propriu
acestui ciclu, in care substanta poeticd este Invesmantatd
printr-o muzica diafana, de atmosfera, bogata in sugestii de
coloristicd ritmico-melodica. Lipseste elementul descriptiv,
estompat de virtutile meditative, evocatoare ale poeziei si
muzicii. Departe de a aservi textul poetic, Nicolae Coman
gaseste de fiecare datd echivalentul sonor al imaginilor
poetice, vadind o adevdratd predilectie pentru nuantdrile
expresive, pe plan muzical, ale fiecarui detaliu, corespon-
dent poetic™.

* Nicolae Coman urmeaza maniera lui Mihail Jora, fostul sau
maestru, caruia ,,nu-i sunt suficiente, ca lui Enescu, mijloacele muzicii
«pure». El [Mihail Jora] cautd o precizie mai mare a imaginii, si de
aceea compune in functie de un argument poetic” (Niculescu 1980,
190).
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In ceea ce priveste tehnica uzitatd, se remarca utili-
zarea conceptului largit de tonalitate, a scriiturii modale, a
totalului cromatic. Sunt prezente, in acest ciclu, modul cu
transpozitie limitata 2 al lui Messiaen si, de asemenea, stili-
zari de cantec de pasare*. Totodata, N. Coman 1si Tnsuseste
si principiul enescian al transfigurarii tematice (Somno-
lenta).

Atmosfera arhaica, pregnanta accentelor de melos
popular romanesc sunt, de asemenea, note caracteristice ale
ciclului. Lidianul e prezent in cele trei lieduri, de fiecare
datd 1nsd 1n alt context melodic, armonic si ritmic. Sunt
frecvente pedalele de cvinte perfecte si intervalele de cvinte
perfecte ale vocii. Sunt sugerate sonoritdfi de ison de
cimpoi, de bucium, fluier si lira. Universul sonor romanesc
este reflectat atat prin utilizarea citatului, cat si prin
stilizarea melosului popular. Predomina caracterul silabic al
melodiei, melismele fiind prezente in Fata nemaritata,
unde este realizata si o vocaliza ce sugereaza sonoritati de
bucium. Constantd este preocuparea realizarii identitatii
dintre accentele prozodice si cele melodice. latd insa un
exemplu in care accentul metric este contrariat de accentele
expresive**:

* Nicolae Coman utilizeaza in creatia sa, aidoma lui Messiaen,
transcrieri fidele de cantec de pasare.

** Pentru comparatie, v. Mihail Jora, Cantec din fluier, pe
versuri de Tudor Arghezi, unde este folosit acelasi procedeu.
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Ex. 9

Poliritmia, relevata in Fata nemaritata prin supra-
punerea a trei entitati ritmico-melodice, am semnalat-o deja
in cadrul analizei. Polimetria este, de asemenea, caracte-
ristica acestui ultim lied al ciclului, alternanta masurilor de
4/4, 8/8 si 7/8 fiind o altd modalitatea de a potenta etosul
popular romanesc. Desfasurarile ritmice sunt asimetrice si
in concordanta cu textul poetic, aidoma muzicii populare.

Primele doua lieduri sunt de factura armonica (o
preluare a stilului joresc, la scoala caruia s-a format Nicolae
Coman), dar nu lipsesc elementele contrapunctice, o in-
genioasda si plasticd imitatie in stretto fiind realizata in
Céntec:
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Repere muzicale n poetica eminesciana

Vom incerca sd surprindem, Intr-o succintd, dar re-
velatoare imagine, cateva din caratele gandirii si simtirii
eminesciene implicate nemijlocit in poemele supuse anali-
zei.

Transpunerea In muzicd a unui poem eminescian
presupune o ,,remuzicalizare” a versului, a atmosferei po-
etico-muzicale proprie creatiei lui Eminescu. Poemele emi-
nesciene cuprind un adanc si tulburdtor univers sonor, o in-
tensd vibratie, avand acel har de a canta prin ele insele. De
aici si marea responsabilitate si travaliu ale compozitorului,
nevoit sa sondeze si sa evalueze mesajul sonor poetic.

Putem distinge niveluri diferite ale universului mu-
zical eminescian. Unul dintre acestea se referd la elementul
prozodic: arta versificatiei, efectele si sugestiile coloristice,
muzicalitatea sugeratd prin utilizarea anumitor cuvinte, mo-
dul de distribuire a acestora intr-un anumit context poetic.
Tudor Vianu detaseaza nuantat muzicalitatea exterioara a
versului eminescian de aceea situata in profunzime, care se
identifica cu resorturile sufletesti cele mai intime ale
poetului:

,Armonia lui Eminescu, farmecul poeziilor sale
nu trebuie cautate in varietatea ritmurilor si in
combinarea lor ingenioasd. Armonia lui Eminescu este
de o alta calitate. Armonia interna, desi este un fenomen
muzical, nu este un fenomen sonor. Numai cine socoteste
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cd muzica este o imbinare de sonoritati poate crede ca
problema pe care armonia eminesciana o pune poate fi
rezolvatd printr-o analizd a accentelor si a felului
particular in care accentele se grupeaza in poeziile lui
Eminescu. Murmurul vocalelor latine, sunetul buciu-
mului, cantecul greierului si al izvorului, glasul frun-
zisului sunt, astfel, numai sunete izolate si oarecum
simbolice ale unei armonii mai ample, a muzicii lumii,
conceputa odata cu desfacerea persoanei” (Vianu 1974).

Amplitudinea fenomenului muzical eminescian este
relevatd si de George Calinescu, care remarcd opozitia fe-
nomenului acustic fatd de ,,melodia versului eminescian, care
e inexplicabild prin mijloace acustice” (Calinescu 1976).

Armonia eminesciana se identifica cu totalitatea mo-
tivelor inspiratiei poetice, cu structura intima a acestora,
fiind element intrinsec, dar si extrinsec al poeticii sale:

»Ea este mai degrabd echivalentul muzical al
intregii inspiratii eminesciene, al erotismului, al natu-
ralismului sau, si de aceea felul ei adevarat nu ni se poate
destidinui atunci cand o privim ca pe un fenomen sonor
izolat, c¢i numai cand o consideram 1In totalitatea ten-
dintelor ideale din care se intretese. O altd constelatie
spirituald este introdusd odatd cu Eminescu, si ea aso-
ciazd gandul metafizic cu sentimentul naturii, erotismul
si muzica” (Vianu 1974).

Intr-adevir, aceasti constelatie spirituald trezeste
largi ecouri in constiintd, care recepteaza campul ideatic
asociat unei muzicalitati sui-generis. De aici si impresia
muzicald care stiruie in noi dupa lecturarea poemelor
eminesciene. Acest nivel al poeticii eminesciene este
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identificat si de Stefan Cazimir, care intuieste un adevarat
simfonism:

~Eminescu ni se infatiseaza ca poet-muzician,
Tndeosebi prin faptul de a fi un mare poet al cantului, tot
asa cum este al gandirii si al visului, un poet inzestrat cu
o viziune simfonicd a lumii, proiectand totul pe orbite
muzicale” (Cazimir 1975).

Datoritd acestei muzicalitati, versul eminescian are
virtutile exprimarii si transmiterii unor intense stiri emo-
tionale, ,,si de a chema, astfel, la lumina nebanuite adancuri
sufletesti” (Garabet Ibrdileanu). Muzica are, in poezia lui
Eminescu, functii prospective, de sondare a unor realitati
sufletesti abisale, tulburdtoare. Dramatismul, compatibi-
litatea sa cu simfonismul de care aminteam, elemente de-
finitorii in creatia poeticd eminesciand, pot fi asociate vi-
ziunii $i modelului artistic shakespearian. Edgar Papu re-
leva functia prospectiva a poeziei lui Eminescu, privind-o
in complementaritatea sa cu elementele de limbaj specifice,
capabile sa sugereze ,,efecte psihofonice sublimate:

»,Muzicalitatea eminesciand nu este numai
reproducatoare, ca aceea a naturii, ci si cautitoare, ca
aceea a marilor compozitori. Ea exploreaza, pe de o
parte, strafundurile fiintei sale In toate resursele lor sonor
convertibile, iar pe de altd parte, lumea infinitd a
limbajului, sub aspectul creatoarelor asociatii de sunete si
al efectelor psihofonice sublimate. Ansamblul sonurilor
rezultd, astfel, dintr-un dublu travaliu tematic” (Papu
1971).



La steaua

Poemul La steaua implica factori care constituie
pretext si element generator al substantei poetice, dar si ma-
terializare concretd privita prin prisma analizei: folclorul,
natura, elementul cosmic, filozofic si erotica. Eminescu
substituie cu maiestrie, motivului stelei ce a murit, prezent
in literatura populara, elementul metaforic necesar unei ca-
podopere, creand o sinteza spatiu-timp-eros®.

Poetul reia ideea ,,totului etern in trecerea lui”, ex-
primata si in Stele-n cer, Luceafdarul, Despartire. Eminescu
raporteaza insd imaginea cosmicd a ,totului etern” senti-
mentului erotic, liricizand, astfel, cosmosul. Sentimentul
erotic fiind o rasfrangere a spiritului orfic, inseamnd ca
asistim la o reald ,,animare muzicala a cosmosului’**.

Identificarea omului cu cosmosul, integrarea sa pe
orbitele cunoasterii, dar si iluminarea structurii microcosmice

* ,Céci, inainte de a-si desavarsi substitutiile metaforei simbo-
lice dupa canoanele poeticii romantice, el le putea cunoaste din creatiile
folclorice. Ca si in atatea poezii populare in care natura nu este descrisa
pentru frumusetea poetica, ci doar ca simbolizare a unor stari sufletesti,
in poezia lui, natura, mai adesea, este un peisaj psihic, o realitate
contemplatd pentru ceea ce sugereaza, pentru ceea ce rasfringe din
sentimentul poetului. Tot peisajul naturii este deci pentru Eminescu o
panorama simbolicd.” (Todoran 1972, 311)

** ,Cantecul e o cale de comunicare cu infinitul, de expansiune
cosmica a eului. Pentru poet, muzica sferelor nu e o izvodire straina, ci
e Insasi creatia lui.” (Calinescu 1976)
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a eului, iata sensul major al acestui poem. Nocturnul, ca
ipostaza a introspectiei, este inteles in sensul interpretarii lui
Novalis®.

Incipitul stihurilor ilustreaza un adevar axiomatic,
,»prin comunicarea aproape nudd a unui adevar stiintific cu
valoare de tema” (Petrescu 1978):

La steaua care-a rasarit
E-o cale atdt de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sa ne-ajunga™.

Ritmul trohaic, utilizat Tn intreaga poezie, imprima
ritmicitate si confera ordine in imensitatea spatiului sugerat.
Spatiul si timpul cosmic sunt reprezentate muzical de
Nicolae Coman printr-o serie ritmica cu valoare de simbol,
intonatd de pian. Valorile ritmice si duratele se diminueaza
progresiv (primele patru valori ritmice) ca o amplificare a
rezonantei ,,muzicii sferelor”. Este intonat, apoi, motivul
stelei, in registrul acut, suprapus unui acord de cvarte cu si
bemol addugat, din care rezulta totalul cromatic.

Vocea expune o serie dodecafonica, imitata integral
de pian in octave paralele, ca o proiectie intarziata a luminii
stele1, datorita imensitatii spatiale. Cea de-a doua fraza, care

* ,,Lumina lina a stelelor lamureste mai bine pasii geniilor. Cu
caderea noptii, se desteapta gandirea. Tn mijlocul tenebrelor, sufletul
primeste cele mai vii ilumindri, si viata lui devine mai intensa.”
(Ciopraga 1965, 294)

* «Explicatia» cd «mii de ani i-au trebuit/ Luminii sd ne-
ajungd» este luatd direct din repertoriul stiintelor pozitive. Dar aceasta
departare exterioard, calculabila prin cifre («mii de ani»), cauta a fi
convertitd de Eminescu in departare lduntrica sau poetica.” (Papu 1971)
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inchide perioada (A-ul), este o rasturnare strictd a primei
fraze, ca o rasfrangere a imaginii stelei.

Soste nuto , itresl mente
(Lin, delicat ¢ fvist)
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Ex. 11-12

Remarcam prezenta, in prima strofd, a substanti-
velor feminine (stea, cale, lumina), care ,,contribuie, in cea
mai mare parte, la armonia si timbrul specific ale poeziei”

*,,Luna, noaptea, steaua, padurea, floarea, toamna, lebada, apa
etc. nu sunt numai principii cosmice feminine, care alcatuiesc, laolalta
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Se creeaza, astfel, o sugestiva unduire muzicala in sfera de
influenta a principiului feminin.

Tn strofa urmatoare este amplificat caracterul consta-
tativ al primei, printr-o ipoteza ce transfigurcaza adevarul
stiintific (Petrescu 1978):

Poate de mult s-a stins Th drum
In departari albastre,

lar raza ei abia acum

Luci vederii noastre.

Continuand principiul dodecafonic, dar folosind o
noud linie melodica a vocii, Nicolae Coman concepe trei
campuri sonore de expresie muzicald diferita. Melodica
vocii, constituitd dodecafonic, este suprapusa motivului stelei
— 0 serie melodico-armonica hexafonica — si vocii grave a
pianului, cu o melodicd ondulatd care parca urmeaza tra-
iectoria luminii stelare. Vocea grava a pianului, structurata,
de asemenea, intr-o serie melodica hexafonica, este sec-
ventatd la cvinta ascendentd, concomitent cu secventarea
motivului stelei, divizata, apoi, ca o difuzare in infinit a
luminii.

cu atributele si determinarile lor, ponderea sonurilor lui Eminescu. Ele
contribuie, in cea mai mare parte, la armonia si la timbrul specific ale
poeziei sale. In romaneste, tocmai vocabulele flexibile feminine
intregesc hotdrator sonoritatea romanica a limbii. Terminatiile formelor
primitive, unele morfeme, cum ar fi sufixele si desinentele, se sprijina,
in cazul femininelor, pe unitatile vocalice @, e, 4, i. Ele alcatuiesc o
resursd importantd din tezaurul sonor al limbii, resursa folositd de
ultrafinul simt auditiv al lui Eminescu pentru tranzitia lina, armonioasa
intre cuvinte, in asa fel ca versul sd alcatuiascd o unicd unduire
muzicala.” (Papu 1971)
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Ex. 13

Elementul cinetic, determinat de miscarea stelei in
spatiu, este relevat de cea de-a treia strofd, climaxul repre-
zentarii poetice a cosmosului, ,,0 strofa cu un inteles tainic,
cald si armonic” (Dragomirescu 1976).

Icoana stelei ce-a murit
Tncet pe cer se suie:

Era pe cand nu s-a zarit,
Azi o vedem, §i nu e.
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Miscarea stelei reprezintd insdsi ,,miscarea tipicd a
femeii iubite™. Steaua, ,,ce tese in razele ei destinul omului
in formele contradictorii ale devenirii: viata si moartea”
(Vianu 1974), are o existentd indeterminabild, nuantatd de
asocierea adverbului de negatie Nu verbului A fi (,,Azi o ve-
dem, si nu e.”). Destinul astrului se identifica, astfel, cu do-
rinta irealizabild a comunicarii.

Pe plan muzical este reluat A-ul, transpus la un
semiton ascendent, ascensiunea liniei melodice reprezen-
tand corespondentul muzical al inaltarii astrului.

Ultima strofa ne introduce in registrul eroticii, iden-
tificarea femeii iubite cu imaginea astrului fiind evidenta
(Fassel 1970).

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri Tn noapte-addnca,
Lumina stinsului amor

Ne urmareste inca.

In privinta desfasurarii muzicale, B-ul este reluat in-
tegral, transpus la un semiton descendent, sugerand, plastic,
impreund cu linia melodica finald a vocii (aproape glisatd),
de asemenea descendenta, o oglindire a Eului microcosmic.

* ,Miscarea stelei sugereazd, mai puternic decat oricare alt
element, iscarea tainica a ceva, a unei prezente neasteptate din nimic
sau din Intuneric. Cu acest grad deosebit de intensitate, ea se ataseaza
totusi la aceeasi tonalitate motrice, pe care am surprins-o si In cadrul
lunii sau al noptii. Elementele cosmice eminesciene isi exprima, acum,
toate, coeficientul de feminitate printr-o miscare plutitoare, gratioasa,
lentd, ascunsi, insinuanti, ticutd. In poezia de dragoste a lui Eminescu,
aceasta este nsasi miscarea tipica a femeii iubite.” (Papu 1971)
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In Coda este utilizat elementul tematic dodecafonic,
expus de pian n stretto la octava. Este o reluare obsesiva,
fixata in constiintd, ca un ecou proiectat in infinit. Astfel,
»esenta iubirii ne parfumeaza sufletul chiar dupd ce ea a
trecut” (Dragomirescu 1976).
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Trecut-au anii

Tn trecut-au anii ne aflaim in sfera mai larga a ero-
ticii, privitd ca o componentd esentiald a definirii umanului.
De aceastd data, erotica eminesciand nu se mai raporteaza si
subscrie elementului cosmogonic. Cu toate acestea, senti-
mentul spatialitatii este relevat de imaginea iubirii pierdute,
asociatd cu aceea a dezamagirii cauzate de ireversibilitatea
timpului. Nostalgia farmecului tineretii pierdute in negurile
vietii pune intr-o lumind calda si nuanteaza preceptele filo-
zofice eminesciene din perioada de maturitate*.

Poetul da un nou sens conceptului schopenhauerian,
potrivit caruia trecutul si viitorul sunt simple iluzii si deser-
taciuni, singura realitate constituind-0 prezentul etern, iden-
tificat cu vointa de a trdi. Desi contempld chipul iubitei, topit
in elementele naturii, din perspectiva unui timp prezent,
continuu, regretul este adanc si asistam la o adevarata trans-
punere afectiva si spirituald in limitele temporalitatii apuse:

,»Contempland natura cu sentimentul iubirii
trecute, poetul ramane 1n erotica lui, la varsta tineretii,
care nu se mai Tntoarce, cu tot farmecul unei fericiri ce
altadata i se parea ca nu se va sfarsi niciodata, privit insa

* Sentimentul general al sonetului, simtirea dezamagitd a
copilariei pierdute si a cufundarii in marele noian al timpului.” (Vianu
1974)
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in perspectiva timpului ca o durere adanca. Farmecul
iubirii este dureros, pentru ca regretul tineretii este vadit
in poeziile de maturitate. Si farmecul iubirii este cu atat
mai dureros pentru poet, cu cét el nu iubea femeia dintr-
un capriciu, ci implinea o fireasca lege a vietii. Amintirea
iubirii trecute, cu tot farmecul unei tinereti ce nu se mai
intoarce, ia forma sentimentului mortii, in aceeasi ima-
gine a trecerii timpului, in fenomenele naturii vesnice.
Este tonul elegiac cel mai profund in cea mai frumoasa
poezie a lui Eminescu” (Todoran 1972, 373).

Sentimentul inexorabilitatii trecerii in neant este pre-
figurat de acest poem. Alain Guillermou remarca ,,vointa de
renastere” a poetului, contrariatd de ireversibilitatea tempo-
rala, de unde un ton elegiac de 0 sfasietoare melancolie:

»donetul tradeaza, poate, o vointd de renastere,
un efort de a rupe cu o anumita rutina, efort ce ne apare
zadarnic, deoarece e greu de imaginat un text care sa fie
mai strans legat de textele redactate in aceeasi perioada.
Si ceea ce da sonetului aceastd sinceritate si aceasta
melancolie sfasietoare este, poate, faptul cd Eminescu si-
a dat seama de imposibilitatea intoarcerii” (Guillermou
1977).

Nicolae Coman recreeaza muzical traseul temporal
si spatial al tineretii pierdute, conturdnd sonor imaginile
poetice eminesciene. In prima frazi, vocea realizeaza un
efect de ondulatie, de vibratie torsionald, ca un ecou al de-
zolantei certitudini din primele versuri. Cele doua voci ale
pianului traseaza semicercuri melodice, vocea secunda fiind
inversarea libera a primei. Este sugeratd diminuarea spa-
tialitdtii, restrangerea si opacizarea peisajului luminos al ti-
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neretii, privit prin prisma prezentului. In masura a Ill-a,
pianul exulta, in registrul acut, irizari diafane, reminiscente
ale spiritului adolescentin, pe un acord de Fa diez:

TRECUT-AU ANIL..

MIHAT EMINESCU NICOLAE COMAN
Rubate tranquille
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Ex. 15

In urmatoarele doud fraze se remarcd evolutia des-
cendentd a pianului si a vocii, o investigare obsesiva a rada-

.....

este marcatd de un acord de Do cu fa diez adaugat si
septima adusa prin pasaj:
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Ex. 16

Cuvintele cu valoare de simbol — doine, povesti, ghi-
citori — intaresc ideea unui farmec al tineretii*. Ca eveni-

* lesirea din zodia timpului echinoxial se asociaza adesea cu
desprinderea dintr-un spatiu privilegiat si cu uitarea limbajului orginar,
hieroglific, al povestii, eresului, ghicitorii.” (Petrescu 1978)
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ment muzical, se evidentiaza destrdmarea perdelei intune-
cate in momentul aparitiei cuvintelor simbol. Melodica
vocii se infatiseaza in Intreaga ei puritate, sustinuta insi-
nuant de acompaniamentul pianului, care o imita augmentat
pe un acord de Fa diez.
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Ex. 17

Perioada (A-ul) este incheiata printr-0 succesiune de
acorduri de cvarte perfecte, deasupra carora evolueaza, sec-
vential si divizat, o celuld ritmico-melodica cu valoare de
simbol. Sensul melodicii pianului rdaméane descendent si
creeaza sentimentul de cantare infracromaticd. Caracteristic
este tremoloul doinit al acompaniamentului.
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Ex. 18

Sectiunea mediana (B) constituie punctul culminant
al liedului, realizat printr-o diminuare a dinamicii, o topire a
sonoritdtilor, in concordanta cu semnificatia versului, exten-
sia liniei melodice integrandu-se acestui moment: ,,0, ceas al
tainei, asfintit de sara!”

In prima fraza a B-ului, ascensiunea vocii sugereazi
obsedantele rasfrangeri ale trecutului. Atmosfera crepus-
culara a asfintitului reprezintd imaginea propriului sfarsit,
ce se profileaza iminent. Acompaniamentul pianului evo-
lueaza in sens contrar. Pe o pedala Mi bemol — Si bemol
(primele trei masuri), apoi Sol — Re — La, se desfasoara o
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succesiune de cinci trisonuri: La, Sol, Sol bemol, Fa bemol,

Mi bemol. Culminatia melodica corespunde stingerii subite
a tensiunii dinamice.
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Ex. 19

A-ul este reluat integral, identic. Cuvintele finale ale
versurilor (,,tremuri”, ,lunec”) sunt realizate muzical prin

portato. Identitatea dintre poezie si cantec transpare in aceste
versuri mai puternic ca oricand:

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri
Cu mdna mea in van pe lira lunec,
Pierdut e totu-n zarea tineretii

Si muta-i gura dulce-a altor vremuri,
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lar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec!”

Versul final reprezinta ,,un amurg al eului, devenit
opac sub presiunea timpului ce creste” (Petrescu 1978), co-
respunzand Codei, care expune fraza | a elementului te-
matic A.
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Ex. 20

* ,Identitatea profunda dintre poezie si cantec alcétuieste, inca
din primul ceas al creatiei eminesciene, una din certitudinile ei
fundamentale, pe care n-o va pierde niciodatd. Simbolurile clasice ale
acestei conjunctii sunt, cum se stie, lira si harpa. Lira si harpa nu rdman
simboluri abstracte. Abstractd e muzica nascutd din ele, in sensul
puritatii ei absolute, de patos limpede si inalt. Sub alt chip, le vom
regasi in epoca eminesciand tarzie, cand ticerea lor va fi un glas al
oboselii si al deceptiei.” (Cazir



Concluzii

Desi cele doua lieduri, La steaua si Trecut-au anii,
sunt structurate antologic, sesizdm, la o privire mai atenta,
elemente comune, care justificd optiunea compozitorului in
alegerea celor doud poeme. Astfel, dacd in La Steaua pre-
dominantd este viziunea cosmogonicd, in care imaginea
stelei se identifica cu cea a iubitei, in Trecut-au anii trans-
pare nostalgia farmecului unei tinereti si iubiri trecute irever-
sibil. Ambele poeme vizeazd elementul temporal si spatial,
intelese insa ca o proiectie launtricd. Lumina stelei, aidoma
peisajului luminos al copilariei, desi este un mesaj al unor
elemente si fenomene perisabile (,,Lumina stinsului amor” —
»lrecut-au anii ca nori lungi pe sesuri/ Si niciodatd n-or sa
vie iard.”), se insinueaza obsedant in constiinta si sufletul
poetului. Daca insa in La steaua ,,Lumina stinsului amor/ Ne
absolute), in Trecut-au anii proiectiile amintirilor sunt du-
reroase, fara o perspectiva a infinitului: ,,Cu-a tale umbre azi
n van ma-mpresuri,/ O, ceas al tainei, asfintit de sara!”

In ceea ce priveste tehnica componistici, remarcam,
de asemenea, elemente particulare, dar si similitudini. In La
steaua, Nicolae Coman experimenteaza dodecafonismul,
subordonandu-1 insa expresivitatii. Lirismul este dedus atat
din conturul melodic, capabil sd sugereze muzical ideea
poetica, cat si din configuratiile contrapunctice care carac-
terizeaza liedul.
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Se constatd preocuparea pentru realizarea coinci-
dentei dintre accentul tonic si cel muzical, respectand pul-
satiile metrice. Caracterul melodiei este silabic, unei silabe
corespunzandu-i, in general, o valoare de optime.

Revelatoare sunt bogatia si varietatea imaginilor
muzicale, marea capacitate de a contura, cu plasticitate si
fortd de sugestie, cele mai nuantate detalii ale textului
poetic.

Tn Trecut-au anii este utilizat un complex limbaj
modal, predominanta fiind scriitura armonica de factura
modala: acorduri de cvarte cu sau fard sunete adaugate,
acorduri politonale, pedale. Remarcam tehnica realizarii
unor structuri armonice si polifonice contraparalele, efectele
doinite, precum si sentimentul intondrii infracromatice indus
de pian. Compozitorul opereaza, de asemenea, jonctiunea
modal-dodecafonic. Identitatea accentelor tonice si melodice
este mai pronuntat reliefatd, accentele tonice corespunzand
culminatiilor melodice.

Acompaniamentul pianistic este net individualizat in
raport cu scriitura vocald si are un important rol n ima-
gistica muzicala in ambele lieduri.



Oglindiri.
Imagini si structuri muzicale
n lirica Marianei Dumitrescu

Intreaga creatie poetici a Marianei Dumitrescu* are
valentele unei realizari sincretice: ,.cantec, culoare, joc,
taind si lacrima culese din toate artele si imbinate intr-un
manunchi generos” (Cioculescu 1967, 10). Sondarea unor
zone sufletesti abisale, tulburate de nelinisti, intrebari si
presimtiri**, este rodul si intruchiparea unei viziuni dra-
maturgice muzicale a lumii si vietii. Doar muzica, cu in-
finitele sale resurse introspective si cognitive, putea oferi
viziunea Eului oglindit si rasfrant in Marea vietii.

* Mariana Dumitrescu (1924-1967), licentiatd in litere si artd
dramaticd — actritd, poeta, scenaristd, autoare de librete de opera, eseuri
si nuvele fantastice, traducatoare —, a fost casatorita cu compozitorul
lon Dumitrescu, pe care l-a vegheat si calauzit spiritual, cu un sublim
spirit de sacrificiu, aidoma unei Stele Polare.

* . Toatd poezia Marianei Dumitrescu [...], poezie crescuta ca
un lujer de regina noptii in asteptarea intunericului, isi trage seva din
incordata veghe a mintii si sufletului, ostatecii unui trup condamnat sa-
si converteasca, prea devreme, dorinte si bucurii de tot felul in nelinisti,

in presimtiri si sumbre chemari dinspre abisurile nefiintei.” (Serban
1980, 218).
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Nu stiu daca e pentru prima
Sau pentru ultima oara
Cdnd imi canta in inima

Ca o vioara

Marea primavara.

Summumul simbolurilor, adevarate mituri personale,
descinde tocmai dintr-o conceptie muzicalo-filozofica*: sim-
bolul luminii, al marii, al sufletelor fantanilor, al anotim-
purilor sufletului, al lebedei, al zdpezii. In poetica dumi-
tresciand se profileaza patru universuri distincte: mineral,
vegetal, animal si cel uman, identificat cu simbolul luminii**,
O asociere, cu caracter speculativ, putem face cu repre-
zentarea muzicala a celor patru voci care constituie armonia,
analogie intuitd de Schopenhauer™*. Dincolo de acest aspect,
apar insa evidente imaginile muzicale conjugate cu cele
plastice, atat ca realizare prozodica, cat si arhitectonica.

* Clasicitatea isi asuma riscul tematicii de totdeauna si de
pretutindeni a marii poezii, chematd sa redestepte in inimile noastre
intrebarile asupra iubirii, a destinului, a mortii, a timpului, a necu-
noscutului, iar acestui chestionar sa-i raspundd prin mituri personale,
prin simboluri transparente, prin activarea facultatii noastre de vis, prin
sporirea pretului vietii si prin relevarea frumusetilor universului.”
(Cioculescu 1967, 9-10)

** Regnul mineral: mare (roud, valuri, unde), lut, agate, peruzele,
aramd, tind, marmurd, stea; regnul vegetal: iarba, padure, crizanteme,
frezii, nuferi, ienuperi; regnul animal: gotcani, paun, vultur, pasare.

* Intre productiunile ei [ale muzicii] si lumea conceputi ca
reprezentare, adica natura, nu se poate stabili, Tn niciun fel, o asemanare
esentiald, dar ar trebui s existe un paralelism. Cele patru voci care
constituie armonia: basul, tenorul, altistul si sopranul sau, altfel spus,
nota fundamentala, terta, cvinta si octava corespund celor patru trepte
din seria fiintelor existente in naturd, deci regnului mineral, vegetal,
animal si uman.” (Schopenhauer 1974, 136)
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Constructia poetica, axatd pe tipare muzicale, pare sd anti-
cipeze forma de lied a Invesmantarii sonore”.

Se poate vorbi si despre un aspect ciclic in lirica
Marianei Dumitrescu, cu adanci si semnificative rezonante
muzicale, ciclicism determinat de prezenta unor cuvinte sau
expresii simbol cu caracter laitmotivic, elemente genera-
toare si sintetizatoare, In acelasi timp, ale intregului edificiu
poetic. Argumentdm asertiunile noastre prin prezentarea
integrala a poemului Monodie:

Sangele oamenilor,

Urcandu-se Tn crengi cutremurate,
Poate canta in lumina...

Ce neauzite corale

Rasund-n clavecinele vegetale...
Corale din roua insangerata,
Purtand in asprele modulatii
Gustul pamantului jilav

Si al saruturilor stinse...

Ce neauzite corale...

Sangele oamenilor,

Urcandu-se Tn crengi cutremurate,
Poate canta in lumina...

*Printr-o fireasca disciplina sinestezica, poeta conjuga culorile
cu sunetele, orchestreaza tonurile mai stinse sau mai vii, spre a le da
amploarea propriei sale simtiri, care vibreazd inalt la cea mai slaba
miscare a frunzei, de cosmicd totusi semnificatie. [...] Nu este de
mirare ca poeme astfel orchestrate cheama muzica cu armoniile ei sa se
prindd in hora cu acelea ale cuvintelor, n care canta toate culorile vietii,
cu uimirile varstei copildresti, cu bucuriile maturitatii si cu tristetile
amurgului presimtit.” (Cioculescu 1967)
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Fiecare frunza,

n care falfaie-naltul stindard al vietil,
Raspunde ca o clapa de smarald,

Pe care vantul amintirii universale

O atinge

In treacit...



Niciodata

Poemul Marianei Dumitrescu reprezintd invocarea
unei iubiri imposibile, imateriale, ce izvodeste odatd cu
»desteptarea lumilor din cochilia soarelui”. Dorinta necu-
prinsa a intalnirii, revarsarea nemasurata a sufletului nsetat
de lumind au imensitatea cosmosului: ,,Te astept la rascrucea
luminii/ Cu bratele intinse”. Splendide antinomii configu-
reaza universul sufletesc al poetei. Marea sub ploaie pre-
supune involburare, dar undele sunt ,,adanci si calme, si
calde”. Adancimea si calmul nu sunt insa elemente imobile,
proiectii extatice ale divinititii. In ele vibreaza cildura unei
iubiri abisale, onirice, fara putintd de implinire. Ritmicitatea
asteptdrii zilnice, obsesiva, dezvaluie sentimentul statorniciei
si al credintei patimase in posibilitatea atingerii idealului:

Sorbindu-fi privirea din sipotul visurilor,
In fiecare dimineatd

Te astept la rascrucea luminii pe tine,
Care n-ai sa vii niciodata.

Poeta asteaptd imbratisarea luminii ,,din inalt”, locul
unei iubiri purificate. Ascensiunea sa este rodul propriei
limpezimi sufletesti, conditie esentiala a cautarii...

lubindu-te cat nu se poate iubi,
Cu palma streasina din inalt, cautdndu-te pe tine,
Care niciodata n-ai sa mai vii.
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Cadrul invocarii este sugerat de Nicolae Coman prin
suprapunerea a trei planuri sonore. Procedeul, de un larg
suflu expresiv, caracteristic creatiei sale camerale, contine
germenii unui simfonism deghizat in arhitectura miniaturala
a liedului. O ampla si bogatd imagistica contureaza, astfel,
intregul edificiu sonor. Cel dintai plan este realizat, in
registrul discantului, printr-o panza de cvarte paralele. Planul
median irizeazd chemari de bucium pe un fundal de pedala
pe sunetul Mi, in registrul contraoctavei, ce se constituie in al
treilea plan sonor din introducerea pianistici. In contextul
acestui conglomerat debuteaza vocea sopranului cu 0 linie
melodica de o pura cantabilitate diatonica. De un efect aparte
este atmosfera creatd prin suprapunerea liniei diatonice a
melodicii sopranului tesaturii polifonice de factura cromatica
a acompaniamentului. Sopranul evolueaza spre o0 culminatie
de coloratura dorica:

Niciodata
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Localizarea temporald a cadrului asteptarii este intre-
gitd de cea spatiald, reprezentatd de ,rdscrucea luminii”,
unde bratele intinse sorb nemarginirea. Linia melodica a so-
pranului se desfasoara pe pilonii lui Do diez frigian, sustinuta
de sonoritdtile transparente ale pianului, adevarate rasfran-
geri spectrale ale luminii, dar si ale sufletului, nelinistit si
senin in acelasi timp. Sugerarea spatialitatii bratelor intinse
este realizatd prin detasarea vocii grave a pianului de planul
sonor acut, printr-o succesiune de cvinte paralele:
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Ex. 22

Marea, simbol al prefacerilor si al ondulatiilor sufle-
testi, rasfrangere multicolord de ochi tuculescieni, cores-
pondentul necuprinsului sufletesc al poetei, este configurata
de Nicolae Coman printr-o plastica imagine sonora. Expre-
sivd este schimbarea enarmonicd a pedalei din registrul
grav al pianului: Do diez, Sol diez = Re bemol, La bemol,
schimbare ce creeaza sentimentul ametitor al devenirii
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continue. Fraza, ce constituie un mic B, este structurata
armonic in campul tonal al lui Fa major, urmand traseul: Do
diez — Re bemol — Fa VI — Fa armonic Il 1in rasturnarea I,
cu o cadenta incerta pe Fa I (4 aluneca la 2, evitand rezol-
varea tonala pe terta acordului):
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Ex. 23

A-ul este reluat amplificat. Locul iubirilor Tnalte
(,,rascrucea luminii”) este fixat definitiv printr-un acord lu-
minos de Do diez. Constiinta dramatica a zadarnicei astep-
tari (,,cata luciditate, atata drama” — parafrazandu-1 pe Camil
Petrescu) este transpusa muzical prin ascensiunea sopranului
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intr-o ireala, maxima culminatie. Nimic insa din disperarea,
angoasa, deznadejdea unei prabusiri. Nu este oare o ,,pra-
busire 1n 1nalt”, o mioritica Impacare de sine, fard a nega
catusi de putin posibilitatea unor perpetue asteptari? Into-
narea de catre voce, in Subito piano, a acestei expresive
culminatii melodice augmenteaza sonor splendida imagine
poeticd a Marianei Dumitrescu:
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Finalul este realizat prin tehnica utilizarii unor
structuri contraparalele, in care sonoritdtile sunt compri-
mate si rarefiate succesiv, prin expunerea acordurilor de
cvinte si a liniei melodice a pianului in zona discantului,
subliniind pregnant ideea poetica a variabilitatii ciclice,
naturale si psihologice:




Sufletele fantanilor

Tn Sufletele fantanilor, Mariana Dumitrescu apeleaza
la simbolul universal al fantanii ca proiectie launtricd a su-
fletului*. Din intimitatea insondabila a adancurilor, sufletul
uman — suflet fantana — se incalzeste uneori la lumina solara:

Sufletele fantanilor
ies cdteodata la soare
sa se incalzeasca,

sd se zvante...

Sufletele fantanilor ,,tremuratoare” oglindesc limpede
chipurile care au cazut aidoma lui Narcis, insetat de propria-i
cunoastere. Ca suprem paradox, imnurile fintanii sunt negre,
dar, in acelasi timp, limpezi. Arcurile zilelor se frang in
abisul sufletesc al poetei, Ingropate in ,.galerii de agate”.
Intreaga lumina exterioard pare ci a coborat treptele iz-
vorului, ,,potirelor de apa tremuratoare”. Intr-un mediu do-
minat de imperiul intunericului, noptile se rostogolesc ca
niste ,.sfere de somn”, neincetat, ,,alunecand pe treptele
adanci ale nimicului”.

*,,Un simbol al adancurilor launtrice este fantana, care ne
impartaseste racoarea invioratoare a izvoarelor subterane, pastrandu-si
insa, ca si omul in interior, taina susurului ei necontenit.” (Cioculescu
1967, 5-6)
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Ele stiu sa cante

Imnuri negre

Despre arcurile frante ale zilelor,

ingropate n galerii de agate,

si despre rostogolirile neincetate ale noptilor,
Sfere de somn alunecand

Pe treptele adanci ale nimicului.

Nelinistea poetei devine obsesiva, angoasa imnurilor
negre — ,,peruzele de gheata” — dobandind accente tragice*.
Setea de absolut, puritatea unui suflet rostogolit dureros in
propriile adancuri, constient de conditia sa, sunt elemente
ce definesc atmosfera acestui poem, poate unic in literatura
romana: ,,Eu le Inteleg atat de bine,/ Ca si eu sunt un suflet
de fantana”.

Motivul muzical al ,sufletelor fantanilor” are o
desfasurare recitativica, fiind constituit dintr-un cvintolet
(Si bemol repetat) in salt ascendent de 3m, urmat de re-
venirea la sunetul axa Si bemol. Acompaniamentul pianului
creeazd o atmosfera de ambiguitate sonora, prin utilizarea
scriiturii  poliacordice, Mi bemol + Sol, si a totalului
cromatic. Este reluat imitativ motivul generator. Se remarca
prezenta celor trei axe de acorduri marite ale modului 3
Messiaen (2M — Y2 — Y):

* ,Poetul este, ca si fAntana, detinatorul unor imagini parelnice,
miscatoare In oglinda apelor interioare, numai 1n aparenta statatoare,
rascolite insd de un principiu de neliniste si de framéntare.” (Cioculescu
1967, 6)
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Ex. 26

Desfasurarea melodica a modului 2 Bartok (V2 — 4P — %)
in registrul acut al pianului, suprapusa acordurilor de cvinta
pe centrii Re si Mi bemol, exprimd limpezimea imnurilor
negre. Rasfrangerea tremuratd a sufletelor fantanilor este

sugeratd prin expunerea melodica rasturnatd a modului 2
Bartok:
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Ex. 27

Aparitia motivului generator transfigurat, alunecand
cromatic descendent, reprezintd caderea chipurilor oglin-
dite. Diminuarea progresivd a cvintoletului pana la into-
narea, in registrul grav al pianului, a unui singur sunet,
creeazd imaginea abisala a sufletului in continua oscilatie
pentru realizarea unui echilibru absolut. Procedeul utilizarii
armoniilor de compensatie (pentru epuizarea totalului cro-
matic), glissandoul tremurat al vocii augmenteaza muzical
atmosfera poetica:
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Ex. 28

Metafora arcurilor frante ale zilelor este ilustratd mu-
zical prin intonarea desfasurata a unui acord de trei cvinte pe
centrul Re bemol. Punctul culminant, generat de momentul
rasfrangerii luminii in imperiul nevazut al ,,galeriilor de
agate”, se implineste prin suprapunerea acordurilor de cvarte
pe centrii Sol bemol, Si dublu bemol, Do peste acordurile de
cvinte pe centrii La bemol, Fa si Re. Linia melodicd a
sopranului, in stil recitativic liber, creeaza un efect sublim
prin evadarea sa pe culminatia lui fa 2, negand parca adancul
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abia atins. Contrastele dinamice contribuie la sugestivitatea
ima-ginii muzicale:

2 - le - [vrr, ___in Jlr - in ga-le - rii d:-
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 en-ge gre - | Be-~ wi] b v _a
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Ex. 29

In sectiunea C se configureaza, in melodica sopra-
nului, modul 3m — Y. Efectul rostogolirilor neincetate ale
noptilor, alunecdrile ,,sferelor de somn” ,,pe treptele adanci
ale nimicului” isi gdsesc corespondentul muzical in acom-
paniamentul pianului, constituit din trei planuri sonore: o
ampla pedald pe Si — Fa diez n registrul grav, o rostogolire
cromatica si un interval de 4P in secventare stricta in registrul
acut™:

* Procedeul similar, al utilizarii liniei melodice cromatice
descendente, 1l intalnim n liedul Buna-Vestire, op. 10, nr. 2 de Mihail Jora.
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Ex. 30

A-ul este reluat variat, structura de baza melodica si
armonica ramanand aceeasi. Concluzia finala, relevarea
»identitatii” sufletului cu simbolul fantanii, este conturata
muzical prin procedee uzitate anterior: modul 2 Bartok
(modelul + rasturnarea sa) suprapus acordurilor de cvinta
pe centrii Re, Mi bemol si La bemol:
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Marea rasfranta

Starea de incertitudine sufleteasca, imponderabi-
litatea spatiala intre ,,crizanteme Intunecate” si soare sunt
admirabil exprimate in Marea rasfranta*. Omul, ,,monada
si duh cantator”, pluteste ca o umbra deasupra oceanului
vietii, in care palpitd ,salamandre, matasuri si zapezi”.
Ochiul interior al poetei prospecteaza adanc straturile
geologice sufletesti, cucerind, cu pretul unei singure vieti,
spatiile necuprinse ale cunoasterii**:

Glorie umbrei omenesti,
Sinteza a timpului,

monada si duh cantator,

Ce cucereste spatii nesfarsite
Cu spada unui singur mormant.

Marea, ,,apriga stihie”, se oglindeste si se rasfrange
in chipul poetei, brazdat de furtuni, damnat ineluctabil la

* Intr-un moment liric in care poeta soviie intre contradictii,
poeziile Marianei Dumitrescu restaureaza dreptul imprescriptibil al
simtirii de a face sa vibreze coardele eoliene ale sufletului nostru si de a
le pune Tn comuniune cu marele univers Tn succesiunea anotimpurilor
lui si ale vietii noastre.” (Cioculescu 1967, 8-9)

* ,Marea, cu verdele ei profund, are stralimpezimi pentru
ochiul care stie sd-i strabata toate straturile.” (Ibidem, 8)
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conditia de umbra: ,,Si-n care marea,/ aprigd stihie,/ s-a
oglindit/ Si s-a rasfrant”.

Liedul debuteaza cu o fraza cu caracter enuntiativ,
care ofera viziunea sufletului in vesnicd peregrinare. Me-
lodica sopranului si acompaniamentul pianistic sunt consti-
tuite din elemente dodecafonice, cu infuzii de scriiturd mo-
dald dedusa 1nsa din configuratia utilizarii totalului cro-
matic. Structurile melodice si armonice compenseaza, intr-
un flux continuu, elementele lui Modulo 12. Imaginea on-
dulatd a valurilor este realizata plastic prin arcuirea pro-
nuntata a liniei melodice a sopranului, concomitent cu into-
narea in subito pianissimo si inchiderea arcului printr-un
sunet glisat:
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Motivul valurilor descrie, in acompaniament, un
amplu arc sonor, structurat pe modul 2 Bartok, avand efect
de pedald ostinata. Sopranul se inscrie pe coordonatele in-
tonationale ale aceluiasi mod:
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Ex. 33

Evoluand recitativic, alternand cu momente de des-
fasurare zigzagata, vocea traseaza trepte sonore, ilustrand
starea de imponderabilitate sufleteascd, suflet aflat la gra-
nita ,,crizantemelor intunecate” cu soarele. Pedala pe Sil, in
tremolo, tensioneaza secventa incertitudinii:
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Ex. 34

A-ul este reluat variat, realizdndu-se jonctiunea (in
ductul vocal) intre modul 5 Messiaen (%2 — 3m — %) si scri-
itura dodecafonica, in structura motivica a valurilor fiind
utilizat modul 2 Bartok.



Marea primavara

,»raindu-gi acut si tragic epoca, dacd nu pe un plan
social mai larg, pe acela profund interior, relevabil si la fel de
semnificativ, Mariana Dumitrescu 1si plasmuia acest univers
poetic la hotarul nestatornic dintre viatd si moarte, cu
presimtirea dramaticd a unui sfargit care impulsioneaza
mereu marea forta si vitalitatea zilei de maine.” (Brad 1968)

Nu stiu daca e pentru prima
Sau pentru ultima oara
Cdnd imi canta in inimad,
Ca o vioara,

Marea primavara.

Viata poetei se identificd cu evolutia ciclica a ano-
timpurilor. Anotimpurile sale sufletesti sunt pline de rodul
bogat al toamnei, dar si de tresaririle nelinistite ale ierbii, de
zborul pasarilor spre ,,pasnicul cer”. Poemul, adevarat cantec
de lebada, exulta bucuria de a vibra la unison cu natura,
cosmosul. Apasatorul sentiment al trecerii in neant, din pri-
mele versuri, este transfigurat, dobandind valentele unei co-
muniuni om-cosmos.

Bucuria mea tine de nelinistea ierbii
Cénd tresare sub lut,

Tine de zborul din prier

Al pasarii rosii, marunte
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Spre fagaduinta padurilor de munte
Si spre albastrul si pasnicul cer.

Starea de incertitudine din versurile initiale este
transpusa muzical prin precipitarea In saisprezecimi a liniei
melodice a sopranului. Se remarca inserarea modului enes-
cian, 3m — %, in structura de baza a modului 3 Messiaen
(2M — % — '%). Pianul intoneaza, in acut, un motiv gene-
rator (4P — 2M — 3M, dedus din modul 3 Messiaen), motiv
prelucrat ulterior. Initium-ul este grefat pe pilonii armonici
ai acordurilor de cvinte:
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Bucuria reintegrarii in circuitul cosmic, pulsatia si
uimirea in fata miracolului primaverii se manifestd pe
fondul unor acute nelinisti interioare. Tremoloul si figuratia
melodica ostinatd a motivului generator, prezente in regis-
trul grav al pianului, ilustreaza aceasta stare. O laturd ca-
racteristica a creatiei lui Nicolae Coman, intalnita in acest
lied, o constituie contrapunerea fondului tulburitor, intonat
de pian, liniei melodice debordante a sopranului, care ex-
prima, in stilul recitativului melodic, sentimentul unei bu-
curii plenare:
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Oglindire

Doar spiritul calit in furtunile vietii dobandeste privi-
legiul unei statorniciri in ,,Juminile soarelui”. Pretul, neasemuit
de mare, presupune renuntare si sacrificiu. Sufletul, ,,limpede
si neted”, ,,drept si Tnalt”, scruteazd impacat panorama unei
vieti risipite pe altarul daruirii de sine:

Ca sa ma aflu acum

Tn luminile soarelui,

Cu sufletul drept si inalt,

Cdta putere in patru vanturi zvarlita,
Cata viata risipita...

Motivul generator al liedului, prezent in introdu-
cerea pianisticd, este o transpunere libera a motivului BACH,
de unde rezultd totalul cromatic. Patru planuri sonore con-
tureazd imaginea poeticd. Vocea sopranului (planul I) si
planul 11 (pianul in registrul acut) se desfasoara pe structura
modului 2 Messiaen (%2 — 2M), cu infuzii modale enesciene
(3m — %). Cel de-al treilea plan, constituit din acorduri de
cvinte, sugereazd sonoritdti de clopote. Basul pianului sus-
tine intregul edificiu, avand functia de pedala. Motivul BACH
traverseazd planurile II si III, transpus pe alte trepte, trans-
figurat ritmic si timbral:
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Ex. 37

Momentul evocator al etapelor renuntdrii de sine

este reliefat prin intonarea de catre voce a unui prelung
bocet, preluat apoi de pian. Sentimentul tineretii si al dra-
gostei, rasfrante in oglinda vietii, transpar in linia melodica
de factura diatonica a sopranului, sustinuta de armonii de

trisonuri majore:
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Ex. 38

Finalul B-ului exultd, intr-un impresionant punct
culminant, tumultul rasfrangerilor tineretii. Spatiul sonor se
largeste considerabil, fuzionand efectele de clopote ale
armoniilor de cvinte cu motivul generator BACH transpus.
A-ul este reluat variat. Coda expune elementele tematice ale
initium-ului, transpuse si modificate ritmic si timbral, fina-
lul sugerand sonoritati de clopote:
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Tntoarcere

Daca in Niciodata Mariana Dumitrescu gaseste
puncte de sprijin materiale si spirituale care sa justifice si sa
alimenteze setea sa de absolut, in Tntoarcere sufletul poetei,
imaculat si pur, arde de propria-i valvataie. Adeseori, ver-
surile Marianei Dumitrescu interfereaza cu universul liric al
lui Vasile Voiculescu. Intrezirim in Ultimele sonete inchi-
puite ale lui Shakespeare in traducere imaginara ,,0 sfa-
sietoare dihotomie dinlduntrul creatiei”, perpetua oscilatie a
cumpenei intre suflet si epiderma carnald (Busulenga 1974,
10). Setea de lumind, descoperirea ei in microcosmul inte-
rioritatii umane, cu pretul renuntarii la conditia telurica, re-
prezinta motivul central al creatiei de maturitate voicu-
lesciene®. Mariana Dumitrescu se identifica cu lumina nsasi
si chiar mai mult. In puritatea sa sufleteasca nazuieste spre o
contopire cu ,,para soarelui”, o integrare in ordinea cosmica:

Sa-mi treaca prin suflet
aspra raza lui,

Ca un foc de sange,
Para soarelui...

* Alaturi de lumina creati-n empireu,/ Iubirea fu o noud
lumind pentru lume,/ De-atunci, fiecare-n opaitu-i de hume/ O poate-
aprinde singur, el siesi Dumnezeu.” (Sonetul CXCl)
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Sufletul poetei nu se poate constitui insd, in pu-
ritatea sa, drept sursa de combustie. De aici, tonul sfasietor
al poemului, neputinta stingerii dorului nici chiar cu pretul
propriei mistuiri.

Nicolae Coman implanteaza imaginea sufletului ra-
vasit in zona melosului popular, folosind insa si expresii ale
limbajului modal contemporan. Fraza introductiva, dupa ce
prezintd un motiv generator intonat de pian, cu rezonante de
bocet, expune la sopran un arc melismatic structurat pe
modul 2 Messiaen, melisma imitatd in acompaniamentul
pianistic, reluata apoi, amplu, in stil doinit. Pedalelor cluster
le sunt suprapuse acorduri de septima, ambele elemente ten-
sionand dramaturgia textului poetic. Compozitorul apeleaza
si la tehnica realizarii acordurilor de rezonanta:
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Linia melodica convulsivad a sopranului, desfasurata
prin succesiuni intervalice neobisnuite (care cuceresc, printr-un
mers unidirectional, registrul acut, 4+ si 6M), sustinuta de
lamentoul pianului, exprima neantul sufletesc al poetei:

/%//z vz z/z//7 i i poarts,
Con-tournant —__ les ci-mes, Les sen-

ﬁe & - re ¥/ i rés mar-ia,
I'em-por -te___

un-de sti,
tiers pour-ris, Quel'oi - seau
=== e —— i

O cavalcada cromatica realizatd de pian sugereaza

momentul maximei incandescente. In masura a II-a, compo-
zitorul utilizeaza acordul alfa bartokian (Major-minor):
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Ex. 42
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Sfera melosului folcloric este intregita si cu sono-
ritati de haulita:

Ex. 43

In repriza este reluat variat A-ul, acordul alfa apa-
rand din nou in ultima masura.



Steaua Polara

Poemul se constituie ntr-un vibrant elogiu adus spi-
ritului de sacrificiu feminin, pregatit sa accepte ,,neclintirea
amara” pe firmamentul vietii. Steaua Polard, prototipul fe-
meii ideale in decorul infiorat al noptii, arde ca o ,,Jampa de
aur’”:

Mangaie savanele,

Strajuieste oceanele...

Din faptul serii

Pdna-n zori,

fndreaptd corabiile,

Caravanele...

Martora din inalt a scurgerii timpului, poeta gaseste
unica sursa de mangaiere si pace In neclintita si eterna
veghe a iubitului. Sentimentul statorniciei razbate in Steaua
Polara ca pret al iluminarii orizonturilor cu propria-i
substanta, dureros inepuizabila:

Tn limpedea alunecare

A timpului si a valului,

Steaua Polara

Arunca pe mare

Umbra neclintirii amare...

Nu vrea alt loc pe firmament...
Cuminte,
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Beteala isi masoara, lumina-si presara...
Dragul meu,

As vrea

Sa-ti fiu Steaua Polara.

In introducerea pianistici este expusd o linie
melodicd de facturd cromatica, suprapusa acordului La 6/4,
apoi intervalului de 3m Si becar — re, de unde rezulta totalul
cromatic. Motivul stelei este intonat in registrul acut,
suprapus poliacordului Fa 6/4 — Si 5/3, urmat de poliacordul
cluster Do — Re diez — Mi, Sol — La bemol — Si bemol:
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Elementul tematic al sopranului este constituit dintr-
o celula alfa, secventatd liber la tertd descendenta. Pianul
descrie o tesaturd armonica contraparaleld, bazata pe acor-
duri de cvinte si trisonuri cu septima, urmand traseul Fa, Mi
bemol, Re bemol, Si bemol, Sol bemol, Mi bemol, Do
bemol:
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Version frangaise: Liana Mihail
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Ex. 45

Se remarca oscilatia liniei melodice a sopranului in
jurul centrului Fa, element ce configureaza ritmicitatea ve-
ghilor nocturne ale Stelei Polare. Sugerarea imensitatii
spatiale a revarsdrii luminii stelare este realizata prin succe-
siunea acordurilor cu trison major cu 7M si ascensiunea
sopranului ntr-un interval de 9m:
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Melodica sopranului evolueaza treptat, diatonic, ca
0 unduire, mangéiere a luminii Stelei Polare, intr-o scriitura

care configureaza elemente cromatice bartokiene:

animato poco :
e —— — 5 Ia
lin-gi - /e s§ - va-ne-/e, Stréfu-res -t -
Fé - des che - mins per-dus, pha-Ze ée;s_i baé -

Ex. 47

Scurgerea timpului este sugerata prin alunecarea

cromatica a motivului alfa:
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Ex. 48

Efectul ,,neclintirii amare” este realizat printr-un re-
citativ melodic, ce utilizeaza atat elemente recto tono (Fa
fiind sunet axa), cat si elemente de cantilend desfasurata,
glissandoul vocii si clusterele nuantand acest efect:
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fir - mé - ment...
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Ex. 49

Apeland la tehnica realizarii acordurilor de rezonanta,
Nicolaec Coman creeaza cadrul armonic pentru reluarea A-ului
variat.



Cantec de zori

Cantec de zori este ca o perla risipitd in oceanul de
tonuri sumbre al Intrebarilor si presimtirilor. Poeta se aban-
doneazd mirificului univers vegetal si cosmic, ,,antend a
sperantei de a percepe neintrerupt semnalele vietii”™*:

Ziorel de ziuad,

Zori de ziud noud,
Cerul te alinta

Cu pauni de roua...

Suntem martorii unei surprinzatoare detasdri de an-
xioasele intrebari din poemele anterioare. Tonurile sunt calde,
luminoase, desi persista o transparenta si dulce melancolie™:

Din vazduhuri rosii
Soarele te cheama,
Pregatindu-ti dulce
Leagan de arama.

* ,,Mariana Dumitrescu [...], prin concentrare maxima in ea insasi,
cautand a se ancora de tot ce-i viu, palpabil ori, macar, de propriile amintiri,
urmaritd In adanc, cu iluzia nemarturisitd a descoperirii unor radacini in
stare sa hraneasca mirajul existentei vesnice.” (Serban 1980, 219)

* ,,0datd trecut pragul indoirilor, nu mai rdmane loc pentru
zbucium si presimtiri apésatoare, sufletul prinde a pluti in apele
nemiscate ale Impdcarii cu sine, iar privirile cautd, dincolo de zare,
peisajele harazite la implinirea «marii treceri».” (Ibidem, 219)
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Poemul pare sa izvodeascd dintr-o ancestrald simtire
ancoratd organic in sfera folclorului romanesc. Fidel atmos-
ferei poemului, Nicolae Coman experimenteazd un limbaj
neomodal cu tendintd cdtre Modulo 12, colordnd imaginile
muzicale cu sonoritdti apartinind melosului popular ro-
manesc. Tot 1n spirit folcloric, compozitorul opereaza o sin-
teza giusto-silabic — parlando-rubato. Initium-ul pianistic
este alcatuit din doud motive. Motivul 1 are la baza celula
alfa constituita din tetracordul minor Re — Sol. Prin trans-
punerea celulei alfa de doua ori, la 3M ascendenta, rezulta
totalul cromatic. Motivul 2 cuprinde o succesiune de armonii
modale pe o pedala de Fa, cadentand — caz aproape unic in
creatia autorului — pe o dominantd de sol minor. Caracterul
modal al armoniilor, scriitura pianului, aerisitd si condusa
treptat, creeaza un cadru de un farmec aparte:
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Sopranul expune o melodie cu un pronuntat caracter
liric, in sistemul giusto-silabic. Initial, se afirma modul de
Sol, care, ulterior, apare modificat. Pianul evolueaza arpegiat
pe elementele acordurilor de cvinte cu centrii Sol, Mi bemol,
Sol bemol, Fa, realizandu-se jonctiunea modal-cromatic:
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Ex. 51
[atd un exemplu de scriiturd modald, printr-o tesa-

turd de cvinte paralele, imitate in canon augmentat, care
prefigureaza aparitia sectiunii mediane (B):

93



ar-' accel. @ piacere rit. 11

= v | e [ |
lontano ma con luminositd, dolce e molto eggiero
— —_—

pp un pccoiﬁ.

| | |
b e e g =
o
L

Desfasurarea ritmico-melodica in sistemul parlando-
rubato este realizata prin intonatii melismatice in stil doinit,
de o neobisnuiti amploare, cu un specific parfum oriental. in
acelasi context stilistic al partii mediane se inscriu si sonori-
tatile de haulitd. Remarcam, in acompaniament, prezenta
acordurilor arpegiate printr-o ascensiune dinamica. A-ul este
reluat variat prin transpunerea initium-ului pianistic la octava.

Iata un poliacord de terte din care rezultd totalul
cromatic. Prezentarea arpegiata, printr-0 ascensiune dinamica,
si ambitusul amplu sugereaza imaginea ,,amforei de flacari”:

O - +— 4
Am - fo - rd de flG-cdri,
Haute  am - phore de brai-se
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Momentul exuberant al invocarii zorilor este trans-
pus muzical prin realizarea unor structuri polifonice contra-
paralele. Pentru obtinerea unor efecte coloristice, compozi-
torul apeleaza la tehnica glissandoului staccato si a cluste-
rului glissando on white and black. Atmosfera este subli-
mata prin diminuarea intensitdtii sopranului, concomitent
cu ascensiunea sa melodicd. Imitatia pianului, urmata de
realizarea acordurilor de rezonantd, desavarseste aceasta
splendida imagine sonora:
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Eternul feminin

Prin sensurile pe care le atribuie naturii feminine,
spiritului sau de sacrificiu, poemul reprezinta corolarul in-
tregului ciclu. Sufletul feminin, coloana inaltd de marmura,
acceptd, Intr-un tulburator martiraj, ranile vremii, adevarate
puncte de sprijin ale ascensiunii spirituale a iubitului, spre a
gusta lacrimile de ambrozie ale soarelui.

Ca sa te pot sprijini,

Am sa ingadui vremii

Sda-mi raneasca marmora cu dalta...
Iti fagdduiesc, dragul meu,
Coloana sufletului meu

Inalta...

Si tu,

Prin bucuria verticalei,

Vei gusta lacrima de ambrozie a soarelui
Mai bine...

Poeta accepta ranile, scrijeliri ale ,,piroanelor cerului”,
Ccu un transfigurat si definitiv Da! adresat infinitului:

Pentru ca soarele sa te sarute pe frunte,
Voi raspunde cerului: Dal...

Prin multitudinea procedeelor componistice uzitate,
varietatea si plasticitatea imaginilor muzicale, liedul confera o
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viziune sintetica a Tntregului ciclu. Eternul feminin debuteaza
cu o formula caracteristica compozitorului (melodica prezenta
si in Steaua Polara), sustinuta de pilonii armonici Re diez 7M,
Si bemol 7m, din care rezulta totalul cromatic:

3 Andante (J =66)
b

o~

O celula doinitd, prezentata in canon, potenteazd mo-
mentul dramatic al ranirii marmorei de catre ,,dalta vremii’:
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Imaginea coloanei sufletesti este sugerata prin relie-
farea a patru planuri sonore cu sens melodic ascendent, sus-
tinute de armonii de cvarte si cvinte paralele. Ranile vremii
sunt ilustrate muzical prin efecte de clopote, realizate prin
suprapunerea de acorduri de cvarte:

Ri-pi -l vre-mi— In- scri-se in
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Ex. 57

[ata un exemplu de scriitura contraparaleld, in care
ascensiunea melodica a vocii este negata de mersul contrar
al basului n cvinte paralele:
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A-ul este reluat variat, amplificand elemente tema-
tice din expozitie. Imaginea cerului este sugeratd printr-0
negare melodica a sopranului, concretizatd printr-un salt
descendent glisat de 11P, colorat armonic de un poliacord
compus din trei centri: Fa diez, Mi si Re diez:

Celula melodica doinitd din perioada initiald a lie-
dului este prelucrata intr-o secventd pianistica solo, gene-
rand perceptia intonarii in come:




Coda contine raspunsul afirmativ al poetei, accep-
tarea neconditionatd si impacata a ranilor destinului. Into-
narea prelunga, in registrul acut, a silabei ,,da”, transparenta
efectelor de clopot marcheazd momentul transfigurarii
Marianei Dumitrescu, apartenenta la o lume a elevatelor
aspiratii morale, dureros ingemanate, prin firele destinului,
cu conditia sa telurica.



Concluzii

Consideratii poetice

Oglindiri, ciclu elaborat dupa criterii dramaturgice,
prezinta totalitatea fenomenelor naturale, incadrate in vizi-
unea largd a cosmosului, ca proiectii (oglindiri) ale sufle-
tului feminin insetat de absolut. Dorul dupa lumina gene-
reazd o eterna peregrinare pentru descoperirea de noi teri-
torii*. Ciclul se constituie intr-o stralucita replica moderna la
Frauenliebe und Leben de Robert Schumann (pe versurile lui
A. Chamisso), precum si la Cartea gradinilor suspendate de
Arnold Schénberg, pe versuri de Stefan George.

Conditia femeii este prezentata gradat, de la mo-
mentul asteptarii idealei iubiri, ,,la rascrucea luminii”, pana
la constientizarea supremului sacrificiu (Eternul feminin).
In toate cele nouid poeme, femeia se situeazi intr-o zona
elevata, pozitie care nu face insa decat sa-i releve cu atat mai

* Interesanta, la acest gen (lied), posibilitatea unor aparitii
izolate sau in grupuri (cicluri), a cdror alcatuire tine mai curand de
libertatea omului, care alatura florile intr-un buchet, decét de rigoarea
arhitectului ce ridica o constructie. Ciclurile nu au o lungime prestabilita,
nu presupun o anume succesiune de miscari, nu trebuie sa aiba neaparat
unitatea tonald; adevarata unitate o prilejuieste tema literara, care,
asemenea unui vas de cristal, poate primi un numar variabil de flori de
diverse forme. Asortarea culorilor si dispunerea cat mai armonioasa a
lujerelor e o stiinta ce se descopera mai mult pe cararile intuitiei decat pe
bulevardele largi ale logicii.” (Bentoiu 1973, 80-81)
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.....

spirit-materie. Femeia ideala se identifica (prin statornicia sa,
prin capacitatea, perpetuu alimentatd, de a scruta, intr-0
ritmicd implacabila, orizontul marii Intalniri) cu imaginea
Stelei Polare, inalta coloana de marmora, sufletele fantanilor.
Sentimentul statorniciei este compatibil cu cel al puritatii:
marmora este 1nalta, sufletele fantanilor, imaginea marii si a
Stelei Polare presupun maxime limpezimi. Multitudinea sim-
bolurilor, integrarea in circuitul ciclic psihic si cosmic, son-
darea unui vast teritoriu mineral, vegetal si animal, perce-
perea lor intensa reprezinta elemente definitorii ale unei mari
poete, insuficient cunoscutd de publicul larg, dar si de exe-
geti. Permanenta oscilatie sufleteasca intre ,,crizanteme intu-
necate si soare”, cosmosul inteles ca proiectie 1duntrica, trans-
figurarea eroticului sunt elemente care ne determina sa stabi-
lim interferente spirituale cu lirica lui Vasile Voiculescu si
Novalis.

Tntregim acest omagiu adus femeii, ilustrandu-l cu
viziunea goetheana a ,,eternului feminin”:

Tot ce-i vremelnic e numai simbol,
Ce-i chip Indoielnic, aici s-a-mplinit,
Nespusul, deplinul, izbdnda e-aici.
Etern femininul ne-nalta-n tarii.

Consideratii muzicale

Ne propunem, in continuare, sa evidentiem parti-
cularitati ale limbajului muzical, prin care Nicolae Coman
transpune in imagini sonore complexele structuri ale uni-
versului poetic dumitrescian. Melodica, derivatd din can-
tecul popular, caracterizeaza in special Cantec de zori, dar
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elemente adiacente spiritului folcloric sunt prezente si in
alte lieduri. Ambitusul depaseste cadrul clasic, situdndu-se
atat in registrele mediu si grav, cat si, mai ales, in cel acut.
Desfasurarea melodica este zigzagata, preferandu-se saltu-
rile mari chiar de 7, 8, 9, 10, 11. Remarcam alternanta dia-
tonic-cromatic. Nu putine sunt momentele in care melodica
prezinta o factura pronuntat diatonica, frecvente fiind inter-
valele de cvarta si cvinta perfecte. Un efect coloristic
deosebit il au prezentarile in octava alta si octava bassa ale
unor formule ritmico-melodice, precum si glissandourile
vocii si pianului. Interesante ne apar sugestiile infracro-
matice, prin intensificarea sensibilelor sau prin folosirea
notelor de schimb sau de trecere (Eternul feminin — pro-
cedeu intalnit si in Trecut-au anii). Se remarca in melodica
lui Nicolae Coman o constantd predispozitie pentru o
unitate tematicd in ansamblul creatiei, inteleasd nu ca ma-
nierism, ci ca o diversificare Tn unitate®.

Recitativul melodic il Intdlnim sub doua aspecte: in
cantilena desfasurata (Sufletele fantanilor) si recto tono
(Steaua Polara). Cromatismul de factura bartokianad este
prezent in Steaua Polara. Modalismul este, de asemenea,
derivat din cantecul popular. O ampla paleta de culori mo-
dale caracterizeaza ciclul: moduri populare diatonice, cro-
matice, modurile 2, 3 si 5 Messiaen si modul 2 Bartok, sub
aspect melodic s1 armonic, Modulo 12. Putem include si
modul tricordic al lui George Enescu (*2 — 3m), intélnit
frecvent In melosul popular. Interferentele modale Messiaen —

*,,Un mare artist cizeleaza o viata Intreaga aceeasi tema aleasa,
respectiv acelasi model de melodie. Se apropie de aceasta din diferite
parti, 1i descoperd sensuri mereu noi, se contopeste intr-atata cu ea,
incdt ideea melodica, filtratd de propria sa personalitate, devine o
imagine caracteristicd pentru intreaga sa arta.” (Szabolcsi 1962)
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Bartok, fuziunea modal-cromatic reprezinta preocupdri Ori-
ginale ale compozitorului. In ceea ce priveste structura rit-
mica, se impune pregnanta sistemului giusto-silabic, unei
silabe corespunzandu-i o valoare de optime, apropiatd de
obicei ca duratd de vorbirea curentd. Elementele melismatice
din sfera parlando-rubato-ului detaseaza sonoritati doinite
(Intoarcere, Eternul feminin), cu implicatii de natura impro-
vizatorica, de bocet (Oglindire), haulita (Intoarcere, Cantec
de zori). Sunt sugerate, tot in contextul mai larg al filonului
folcloric, sonoritati de clopote (Eternul feminin). Polimetria,
o coordonata esentiala a stilului muzicii populare romanesti,
exceleaza in Céntec de zori. Frecvente sunt diviziunile
exceptionale, atat in sistemul binar, cat si in cel ternar:
duolete, 3, 4, 5, 6, septolete. Caracteristice sunt contrastele
dinamice si agogice, stingerea gradatd sau subitd a sono-
ritatilor in momente de culminatii melodice.

Armonia are o pondere insemnatd prin amploarea si
varietatea structurilor, dar si prin fuziunea pe care o reali-
zeaza intre modal si cromatic (procedeu preluat din sisteme
europene contemporane) si folclorul romanesc. Cu toate
acestea, compozitorul realizeaza o desavarsitd unitate stilis-
ticd. Referindu-se la unitatea creatiei bartokiene, Szabolcsi
Bence remarca: ,,Melodia si armonia provin din aceeasi
baza, dintr-un material si un sistem identic” (Szabolcsi
1962, 108-109). Afirmatia o consideram valabild si apli-
cabild si creatiei camerale de lied a lui Nicolae Coman.
Armoniile modale, bazate pe utilizarea trisonurilor cu sau
fara septima (Cantec de zori), tesdturile intervalice de
cvarte si cvinte paralele, armoniile de cvarte si cvinte Intre-
gesc un bogat si amplu cadru sistemic compozitional. Ar-
moniile de cvinte sunt deduse uneori din desfasurarea
melodica arpegiatd. Cele trei axe de acorduri marite ale
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modului 3 Messiaen le intalnim in Sufletele fantanilor.
Frecvente sunt desfasurdrile armonice din care rezulta to-
talul cromatic. Tn Tntoarcere este utilizat acordul alfa bart6-
kian (Major-minor). Poliacordurile, pedalele armonice sunt
elemente care confera originalitate expresiva liedurilor.

Dintre procedeele scriiturii contemporane mentio-
nam: acordurile cluster on black sau on white, pedalele
cluster si tehnica realizdrii la pian a acordurilor de rezo-
nantd. Pregnante si ilustrative in imagistica muzicala sunt si
alunecdrile si ascensiunile cromatice, transformate uneori in
adevarate cavalcade sonore (Intoarcere). Caracteristice sunt
octavizdrile, supraetajdrile, ce confera armoniilor efecte
timbrale neasteptate, in concordantd cu imaginea poetica
sugerata.

Polifonia evidentiaza structuri contraparalele. Ele-
mentele generatoare dobandesc configuratii contrapunctice:
imitatii in canon, oglinda, stretto, stricte. Intilnim si imitatii
cu aspect contorsionat, prin distribuirea elementelor consti-
tutive in registre sonore diferentiate (Intoarcere).

Identitatea accentului tonic cu cel muzical, prepon-
derenta stilului silabic, in care hronos protos are valoare de
optime, evidentiaza caracterul, parfumul roméanesc al liedu-
rilor.

Sub aspectul conceptiei arhitectonice, se impune
prezenta lui A — B — A variat. Interesant si original apare B-ul
in Cantec de zori, in sfera sistemului parlando-rubato, pentru
ca A-ul sa revina la cel giusto-silabic.

Am subliniat la momentul oportun predilectia lui
Nicolae Coman pentru realizarea unor multiple planuri so-
nore, germeni ai unui simfonism deghizat, in cadrul tipa-
rului miniatural al formei de lied.
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Sunt evidente inovatiile scriiturii pianistice, care im-
plica elemente evoluate, uneori inedite, ale limbajului muzi-
cal contemporan. Desi, prin complexitatea sa, acompa-
niamentul dobandeste autonomie, in contextul intregului
lied fuzioneaza organic cu melodica vocald, contribuind
diferentiat, dar in egala masura la crearea imaginilor sonore.
Sublinierea imaginilor poetice printr-o expresie nuantata,
care vizeaza chiar si un singur cuvant, caracterul nestrofic
al versurilor implicd o pronuntatd tentd improvizatorica,
subtilitate, rafinament si gust estetic.



Metamorfozele cerului.
Nicolae Coman — poet si compozitor

Poemele apartindnd ciclului Metamorfozele cerului
sunt scrise de G. Ungaretti In mod independent, fard in-
tentia realizarii unei unitati tematice, structurarea lor drama-
turgicd reprezentand contributia personald a lui Nicolae
Coman.

IdentificAnd un sensibil filon care sa justifice ele-
mentele continuitatii si unitatii discursului poetic, compozi-
torul a alcdtuit o succesiune logica, gradata tensional. Ideea
poetica a Metamorfozelor cerului, din Amurg si pana Dimi-
neata, conturatd de Nicolae Coman prin succesiunea mai
sus amintita, se identifica cu imaginea sufletului aflat intr-o
perpetud oscilatie si devenire. Viziunea cerului instelat este
raportatd eroticului, ca principiu fundamental care guver-
neaza legile micro si macrocosmosului.

Metamorfozele cerului, adevarat poem vocal prin
amploare si expresie, cuprinde opt sectiuni cu o desfasurare
poetico-muzicala continua, tranzitiile de la un poem (lied)
la celdlalt fiind aproape imperceptibile. Evolutia poetica a
metamorfozelor genereazd o impresionantd gradatie, mo-
mentul punctului culminant reprezentand o detasare totald
de ecourile si freamdtul lumii inconjurdtoare, o linistire,
stingere 1n propria interioritate. Atmosfera crepusculara din
Amurg, primul poem al ciclului, lasa sd se intrevada ,,0azele
nomadului dragostei peste norii de arama”. In Covor este
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sugerat paradoxul singuratatii in decorul multicolor al ce-
rului:

Orice culoare se revarsa
Si se adauga la alte culori,
Incat, privita astfel,
Devine si mai singura.

Cel de-al treilea poem, Astd-seard, implica senti-
mentul melancoliei, ce se revarsa odata cu lasarea serii, am-
plificat de o stralucita metafora:

O balustrada de briza,
Ca sa Tmi reazimi n seara aceasta

Melancolia*.

Noapte de mai si Tdcere instelata reprezinta mo-
mentul feeric al innoptarii. Linistea domind cosmosul si
sufletele, ramanand perceptibile, in marea de intuneric si ta-
cere, doar fosnetele cuiburilor:

Nici un arbore si nici noaptea
Acum nu mai clintesc
Decét din cuiburi.

Adevarate efluvii afective se revarsa in Frumoasa
noapte, serenada de dragoste, viziune a unei nunti cosmice.
Sufletul, vrajit, imbatat de preaplinul sdu, se lasa cuprins de
tentatia absolutului intr-un euforic avant:

* Traducerile versurilor din 1b. italiand ii apartin lui Nicolae
Coman.
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Care cantec

S-a inaltat asta-noapte

Si tesut-a din cristalin ecou al inimii

Luna si stelele,

Ce serbare vesteste a inimii nunta?

Simt cum ma imbata universul.

Zorii se revarsa ca niste Trandafiri in flacari, alu-
necand sprinteni, risipind dulcea vraja a noptii. Dimineata
se iveste incandescent, amplificaind sentimentul infinitului
intr-o apoteotica iluminare: ,,Dimineata,/ Ma iluminez de
nemarginire”.

Sensibil la inefabilul poemelor lui Ungaretti, Nicolae
Coman a intuit valentele muzicale ale Metamorfozelor ce-
rului. Maxima si subtila transfigurare poetica rezultata prin
structurarea dramaturgica a poemelor, limbajul, nuantat cu
surprinzatoare metafore, gradatiile si tranzitiile line, aproape
imperceptibile, sentimentul infinitului, exaltarea si setea de
nemarginire, unduirea muzicala a eroticului la scard uni-
versala, toate acestea au constituit premise in abordarea mu-
zicala a poemelor. Caile deschise inefabilului, sublimului si
metaforicului au putut fi valorificate muzical pe un plan
superior. Muzica lui Nicolae Coman surprinde inefabilul
poetic, transfigureazd elementul natural si psihologic, depa-
sind granite interzise poeziei. Punctul culminant al ciclului,
acea atmosfera extaticd, de maximad reculegere, realizata
poetic, justifica pretentiile unei transpuneri muzicale.

Dubla ipostaza, de poet si compozitor, in care apare
Nicolae Coman constituie garantia unei desavarsite orga-
nicitati sub aspectul conceptiei artistice. Imaginea covorului
multicolor al cerului, cu rasfrangerile si revarsarile sale,
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paradoxul singuratatii, fosnetul cuiburilor in tacerea instelata,
stralucirea ghirlandelor de lumini deasupra minaretelor, mi-
rajul revarsarii ,,trandafirilor in flacari”, ivirea zorilor, un-
duind sprinten pe ocean, aceste continue metamorfozari si
aspecte metaforice ale cerului sunt, in fond, corespondente
poetice ale unei profunde conceptii muzicale.

Totalitatea situatiilor amintite determind o deplina
unitate poetico-muzicala a ciclului, o transpunere ,,inefabila”
a inefabilului, prin prezenta unor motive si teme germinative
ntr-un perpetuu proces de dezvoltare si transfigurare.



Principii compozitionale

Intregul ciclu se structureaza intr-o ampla forma de
sonatd, pe baza principiului variational continuu, primele
trei sectiuni, Amurg, Covor si 4std-seara, constituind expo-
zitia. Intdia sectiune prezinti un motiv germinativ in stil
bartokian, intonat de pian Tn registrul acut. Melodica,
determinatd de oscilatia n jurul sunetului-axd Mi bemol,
reprezinta un cantec de pasare transcris de compozitor. Se
evidentiaza caracterul improvizatoric al formulelor ritmice
constituite prin adaugarea unei valori de saisprezecime:
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Ex. 61

Motivul apare apoi transfigurat timbral la pian si
clarinet. Percepem elemente intonationale, deduse din me-
lopeea motivica, In melisma intonatd de voce pe cuvantul
»amurg”, precum si in finalul liedului, in tremoloul cla-
rinetului. Tn continuare, este expus motivul stelelor, format
dintr-o serie dodecafonica, cu o desfasurare melodica des-
cendentd, bazatd pe succesiunea intervalelor de secunda.
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Motivul se rezolva printr-un cluster. Utilizandu-se tehnica
realizarii acordurilor de rezonanta, este prezentatd o serie
armonica hexafonica, ce 1si completeaza totalul cromatic
printr-o noua succesiune hexafonica. Astfel, sunt constituite
premisele unei continuitati, dar si unititi a limbajului mu-
zical:
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Clarinetul infatiseaza tema I, alcatuitd din motivele
alfa si beta. Motivul alfa cuprinde o succesiune unidirec-
tionald de doud cvarte: perfecta si maritd. Formula motivica
beta se constituie ca un complement al cantecului de pasare:
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Ex. 63

Caracteristice acestui lied sunt intonatiile de tril doi-
nit ale clarinetului. Sapte batai de clopot, ce vestesc inse-
rarea, sunt sugerate de acordurile pianului. Tn Covor este
extinsd intervalica motivului germinativ, sugerand sono-
ritati de bucium, preluate apoi de voce:
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Imaginea culorilor care se revarsa una in cealalta,
ramanand, in mod paradoxal, ,,si mai singure”, este sugerata
prin suprapunerea a cite doud serii hexafonice. Intrepa-
trunderea sunetelor, urmata de o surprinzatoare detasare a
intervalului de cvinta perfectd, creeaza un plastic cores-
pondent textului poetic:
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Ex. 65

In sectiunea a I1I-a, Astd-seard, vocea intoneaza un
nou motiv, iar pianul expune tema a ll-a, care utilizeaza
totalul cromatic, tema fiind preluatd de clarinet si ampli-
ficata in liedurile urmatoare:
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Tn concluzia expozitiei, Noapte de mai, este reluat
cantecul de pasare, amplificat prin aparitiile imitative
stretto ale clarinetului. Se contureaza pregnanta ritmului
ostinato al pianului, cu caracter dansant, in registrul grav,
prin intonarea obsesiva a intervalului de cvarta perfecta.

Ostinatoul apare, in continuare, transfigurat in confi-
guratiile clusterelor, divizat progresiv pana la o singurd va-
loare ritmica. Clarinetul schiteaza, printr-un amplu sunet gli-
sat, elemente din motivul generator al cantecului de paséare.

Fara a constitui o dezvoltare propriu-zisa, Tdcere in-
stelata, sectiune episod, amplifica continuul proces de dez-
voltari interioare. Totodata, acest lied reprezinta sectio aurea
in ceea ce priveste organizarea materialului tematic si esenta
expresiva a poemului (Petra-Basacopol 1981, 13-16).

Evolutia muzicala, sustinutd prin participarea clari-
netului si pianului, prefigureaza aparitia vocii, care continua
ca un ecou procesul maximei incremeniri a naturii. Nicolae
Coman suprapune motivul stelelor unei serii structurate in
acorduri modale deduse din Modulo 12:
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Percepem o noua linie melodica, expusa de clarinet,
dedusa, de asemenea, din totalul cromatic, de un larg suflu
expresiv, contrapunctata prin secventarea unei celule pro-
venite din motivul stelelor. Melodia apare in stretto, supusa
unui proces de dezvoltare.

Frumoasa noapte, cel de-al saselea lied al ciclului,
reprezinta repriza, care, prin amploarea expresiei, poate fi
considerata o adevarata sectiune a dezvoltarii. Tema I este
reluatd amplificat de catre pian si preluatd de voce intr-0
cantilena ce cuprinde infuzii ale cantecului de pasare. Sono-
ritati de bocet, urmate de haulitd, sunt sugerate de linia
melodicd melismatica a scriiturii vocale:

Presimtirea iminentei aparitii a zorilor genereaza o
adevarata cavalcada sonorda de luminozitate. Vocea exultad
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bucuria descatusrii cerului printr-o cantilena arpegiata. in
Trandafiri in flacari se continua procesul metamorfozelor si
dezvoltarilor tematice. Tema a II-a apare in canon la clarinet
si pian, apoi expusa de clarinet in registrul acut. Sesizam, in
continuare, evolutia amplificatd a acestei teme printr-o
ascensiune dinamica. Elementul motivic este divizat pana la
dezintegrarea totala. Ultimul sunet se constituie intr-o noua
axa in vederea prezentarii cantecului de pasare. Clarinetul
sugereaza ecouri de bucium si tulnice, ce contureaza univer-
sul melosului popular transfigurat, caracteristic ciclului.

Ultima sectiune, Dimineata, corespondentul pe plan
arhitectonic al codei, ofera o imagine sintetici — poetico-
muzicald — a Tntregului ciclu. Tema a ll-a cunoaste o ultima
aparitie printr-o originala suprapunere de opt serii dodeca-
fonice:
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Douasprezece batai ale unui imaginar orologiu cos-
mic sunt ilustrate de acompaniamentul pianistic, ultima
aparitie a cantecului de pasare, intr-o dinamica stransa, con-
figurand finalul Metamorfozelor cerului.



Concluzii

O solutie originald o constituie cristalizarea unei
ample forme de sonatd in evolutia celor opt lieduri. Inte-
a fiecarui lied in parte, fara a pretinde in mod necesar o
continuitate. Tributare doar in linii generale formei clasice de
sonatd, Metamorfozele cerului incumba o participare pluridi-
mensionald si multifunctionald a mai multor teme si motive
germinative. Evolutia muzicala, intr-un flux continuu, din
aproape in aproape, aplicarea principiului nonrepetabilitatii
corespund procedeului variational continuu.

Realizarea unei simetrii arhitectonice si expresive,
reprezentatd de momentul diminudrii totale a intensitatilor
(moment identificat cu sectiunea de aur a ciclului), pune
ntr-o lumina noua articulatiile traditionale, schitate, ale for-
mei de sonata. Relevabil este si aspectul reprizei, ca maxim
potential dezvoltator.

Impresionanta este amploarea dezvoltarilor, pornind
de la microformule ritmico-melodice care traverseaza spatii
sonore diverse, recognoscibile nsa sub diverse metamor-
foze. Afinitatile cu tehnica lui George Enescu (din perioada
de maturitate creatoare) si Béla Bartok apar evidente.
Realizarea fluentei de care aminteam 1isi are raddcinile in
reconsiderarea valentelor lirico-expresive ale lui Modulo
12. Intr-adevair, putem constata, la o analizd atentd, confi-
guratiile melodice, armonice si polifonice bazate pe utili-
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zarea totalului cromatic. Se impun, prin noutatea si origi-
nalitatea solutiei, sugestiile unui neofunctionalism dedus
din Modulo 12, cu surprinzatoare efecte si implicatii asupra
osaturii melodice si armonice.

Melodica, derivata din cantecul de pasdre, prezinta
puternice afinitati cu melosul popular, chiar si cand apeleaza
la tehnica dodecafonicd. Intonatiile melismatice frecvente,
uneori cu iz oriental, sugereaza sonoritati doinite, de haulita,
bocet. Variate apar si solutiile oferite de clarinet n realizarea
liniei melodice, prin efecte de bucium, tulnic. Primeaza
elementele de cantilend care Tmbina stilul silabic cu cel me-
lismatic. Melodia prezinta evolutii variate: sinuoase, zigza-
gate, arpegiate, diatonice, cromatice. Remarcim inserarea
elementelor de cromatism bartokian. Evolutia diatonica
cunoaste momente singulare in contextul larg la care ne-am
referit. O mostra de sonoritati diatonice o reprezintd sugerarea
unei pentatonici de bocet in Covor, prin expresive caderi de
terte (Petra-Basacopol 1981, 15). Se evidentiaza predilectia lui
Nicolae Coman pentru coloristica melodica: apar frecvent
triluri, glissandouri (voce si clarinet), mordente, compozitorul
apeland si la tehnica ciupirii corzilor pianului (pian preparat),
a frulatoului, a glissandoului pe intinse portiuni. Dintre
modalitatile de emisie vocala, mentiondm tehnica emiterii
sughitate si cantarea vorbita (Sprechgesang).

Stilul armonic isi pune pecetea pe intreaga expresie
a Metamorfozelor cerului. Armonia, dedusa din Modulo 12,
pe langa faptul ca creeaza premisele unui neofunctionalism,
oferd solutii variate Tn momente diferite. Sentimentul unor
false modulatii, structurile acordice cu efecte sonore func-
tionale Tntaresc ideea acestui neofunctionalism. ITlustram
afirmatia noastra prin doud exemple de acorduri, care se
impun auditiv drept septime de dominanta:
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Frecvent utilizate sunt armoniile de compensatie,
care contribuie la realizarea fluentei discursului muzical:
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Ex. 71

Semnaldm aparitia acordurilor de secunde, din care
rezulta totalul cromatic:
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Ex. 72

Dintre procedeele contemporane, amintim tehnica
realizarii acordurilor de rezonanta, suprapunerile de
acorduri arpegiate in sens contrar, clusterele on black and
white, precum si structurile acordice evoluand contraparalel
printr-o restrangere treptata:
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Suprapuneri politonale:
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Ex. 75

Acorduri de cvarte si cvinte:

Octavizari multiple:
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Acorduri arpegiate suprapuse unui dublu tril:
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Ex. 78

Densitatea scriiturii polifonice constituie o altd la-
turd caracteristica a Metamorfozelor cerului. llustrative, in
acest sens, sunt configuratiile polifonice realizate de clari-
net, precum si amploarea supraetajdrilor contrapunctice,
imitatiilor multiple in canon, stretto. Nicolae Coman ofera
st solutii inedite de tehnicd contrapuncticd: suprapunerea a
doua serii (melodica si armonica) sau chiar prezentarea unei
suprapuneri de opt serii Tn finalul ciclului.

O pondere insemnata o are ritmica, prin diversitatea
si complexitatea formulelor. Derivarea melodicii din cante-
cul de pasare si implicatiile transfigurarii melosului popular
roméanesc confera o tenta improvizatorica elementelor rit-
mice. Frecvente sunt diviziunile exceptionale in sistemul
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binar si ternar. Melodica penduleaza intre o ritmica giusto-
silabic si parlando-rubato. Cantecul de pasare este confi-
gurat ritmic prin addugarea unei valori de saisprezecime.

Polimetria relevd o mare varietate de combinatii
metrice: 10/8 (3+ 3 + 2 + 2); % + 1/16; 5/8; 7/8 (2 + 2 + 3).

Remarcam aparitia ostinatoului, Tn acompaniament,
realizat ritmic divizat prin prezentarea transfiguratd, n
clustere, pana la epuizarea ultimului sunet al formulei ritmice.
Acelasi procedeu il intdlnim in expunerea temei a II-a, ntr-un
solo pianistic.

Ciclul Metamorfozele cerului, compus pe versurile
originale, a fost ulterior tradus in limba romana de compo-
zitor, pastrandu-se 1nsa, in ambele limbi, echilibrul accen-
telor tonice si melodice, sensul expresiv si ideatic al cu-
vintelor si frazelor, precum si al articulatiilor arhitectonice.
Constantd este preocuparea pentru realizarea unei cat mai
juste identitati a accentelor tonice si melodice. Organi-
citatea corespondentei imagisticii poetico-muzicale consti-
tuie momente de referintd pentru unitatea stilisticd a creatiei
lui Nicolae Coman.

Utilizarea contrastelor dinamice si agogice, specifi-
carea amanuntita a particularitatilor interpretative ale liniei
melodice, numeroasele sugestii ale termenilor de expresie,
fara a minimaliza aportul interpretilor, jaloneaza coordo-
natele unei viziuni implantate statornic in sfera esteticului,
etosului. Nu putem omite, in schitarea elementelor defi-
nitorii ale Metamorfozelor cerului, aportul substantial al
acompaniamentului pianistic, prezent printr-o densa si ampla
scriitura polifonica si armonica. Relevabile sunt expunerile
unor multiple planuri sonore, octavizdrile si supraetajarile,
extensia liniei melodice in registrele grav si acut. Impre-
sionant este jocul pedalier, care genereaza, prin invaluirea
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sonoritatilor, efecte coloristice Sui-generis. Se poate remarca,
de altfel, predilectia compozitorului pentru realizarea multi-
pla a elementelor coloristice pe toate coordonatele constitu-
tive ale limbajului muzical: melodie, armonie, polifonie, inal-
time, timbru.

Deghizarea unor potentialitati simfonice dobandeste
virtutile unei insolite expresii in Metamorfozele cerului, o
contributie esentiald avand-o acompaniamentul pianistic,
prezent uneori chiar si pe patru portative. Semnaldm si
utilizarea elementelor de pian preparat, prin abordarea unor
tehnici si procedee expresive prezente in creatia contem-
porand, precum si a unor secvente de aleatorism.



Particularitati stilistice in creatia vocala
a lui Nicolae Coman

Ciclurile de lieduri analizate cuprind un filon poetic
comun ancorat n sfera erosului. Tntr-adevir, compozitorul
parcurge un vast teritoriu aflat sub nimbul lui Eros, distin-
gand cele mai fine nuante si metamorfoze, transpuse in
pagini muzicale de un patetic lirism. Asa cum remarcam,
Nicolae Coman abordeaza poeme care, prin rezonante mu-
zicale intrinseci, presupun o remuzicalizare n vederea
transpunerii sonore. Tonul cald, intensitatea trairilor psiho-
logice, relevarea unui profund si tulburator mesaj, caracte-
ristici proprii poemelor lui Sappho, Mihai Eminescu,
Mariana Dumitrescu si Giuseppe Ungaretti, sunt sublim
reconstituite muzical. Invesmantarea sonora a unor poeme
de dragoste implica, pe plan muzical, reconsiderarea proce-
deelor componistice, realizarea unui cadru stilistic optim
crearii corespondentei imagistice poetico-muzicale. La ma-
terializarea acestui deziderat participd in egald masurd ma-
joritatea elementelor constitutive ale discursului sonor.

Melodica, pregnantd, de larga respiratie liricd, cu un
specific parfum romanesc, este grefata pe o scriitura emina-
mente armonicd, punctatad insd de numeroase si ample refe-
rinte polifonice. Compozitorul opereazda o sinteza supe-
rioard national-universal, prin infuzia unor elemente folclo-
rice transfigurate in cadrul mai larg al conceptelor com-
ponistice modale contemporane. Sesizabile sunt referintele
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stilistice, implantate intr-o variatd si cuprinzatoare arie
estetica. Daca n ciclul pe versuri de Sappho transpar tente
de facturd impresionista, in liedurile pe versurile lui Mihai
Eminescu, precum si in ciclul Oglindiri, inspirat de stihurile
Marianei Dumitrescu, elementele expresioniste, privite prin
prisma limbajului muzical, dar si al orientarii psihologico-
ideatice proprii poemelor, sunt subordonate lirismului. Mai
evidente ne apar manifestarile expresioniste in ciclul Oglin-
diri, in sensul transfigurarii, sublimarii motivelor, potentarii
maxime a tensiunii dramatice*. Preocuparile de etos, strans
corelate cu cele ale realizarii unor corespondente imagistice
poetico-muzicale, reprezinta o alta coordonata a creatiei lui
Nicolae Coman, manifestatd plenar in Metamorfozele ce-
rului, dar si in ansamblul creatiei sale camerale.

Am putut constata, pe parcursul periplului nostru
analitic poetico-muzical, unitatea de monolit a limbajului
muzical. Revelatoare in acest sens este unitatea stilisticd a
celor noud lieduri apartinand ciclului Oglindiri, lieduri
compuse de-a lungul a douazeci de ani, aparentul hiatus
dintre primul (Niciodata) si ultimul (Eternul feminin) nere-
usind sd altereze continuitatea si logica interioard a dis-
cursului muzical.

* ,Considerandu-l din unghiul datelor sale intrinseci si fara a
inldtura totusi analogiile — pe care le plasdm insa la etajul atitudinilor
estetice, si nu la acela «continutist» sau tehnic —, expresionismul
muzical ne apare drept revelatorul prin excelentd al unui proces de
alienare a figurativului muzical (a «desenului» tematic), manifestarile
sale, ca si acelea ale expresionismului plastic, gravitaind in jurul
alternativei: a «ingrosa» hipertrofic reprezentarea figurativa, pentru a
potenta, astfel, expresia — pand la o transcendere a motivului — sau,
dimpotriva, a sublima motivul, a-l abstractiza sau chiar a-I aboli, pentru
a elibera, astfel, total expresia.” (Firca 1974, 131)
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Personalitatea compozitorului, prezenta printr-o mul-
titudine de aspecte, de la sensibilitatea si receptivitatea po-
eticd, subtilitatea psihologica a crearii unor structuri COmpo-
zitionale poetice dramaturgice la complexitatea si unitatea
limbajului muzical, ne ofera certitudinea unor creatii in care
maturitatea artisticd se imbina armonios cu spiritul de in-
ventivitate, de necontenitd investigare a unor solutii no-
vatoare. Tocmai prin summumul acestor aspecte, stilul lui
Nicolae Coman ni se infatiseaza temeinic conturat®. Parti-
cularitatile stilistice ale creatiei camerale de lied a lui Nicolae
Coman, decelate in urma investigatiei noastre analitice
poetico-muzicale, reprezinta momente de referinta in lite-
ratura liedului roméanesc contemporan.

* ,Definitia clasica a lui Buffon, ca si bunul-simt, nu ne ingdduie
multe divagatii pe acest teren. Economia de mijloace a stilului trebuie
neapdarat pusa in legatura cu cel ce face (sau acceptd) alegerea. Pentru a
trece deci dincolo de simplele constatdri si a intelege determinismul
inerent unui stil, trebuie sd cunoastem si sd intelegem mai intai jocul
subtil al liniilor de fortd psihicd ce au intrat in actiune la elaborarea
acestui stil. Si, de asemenea, adevarul crud ca un creator de artd nu este
de fapt liber sa-si aleaga stilul cum ar alege o cravata si nici sa-1 refaca ori
de cate ori i se ndzare, pentru ca stilul poate rezulta finalmente doar din
autentica exprimare a fiintei sale psihice — intelectuale, afective si morale
—, in toatd originalitatea ei insondabild, si nu din marunte socoteli de
iconom Tntr-ale frumosului.” (Bentoiu 1973, 42)
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Valentina Sandu-Dediu

Nicolae Coman: repere stilistice
ale creatiei de lied”

Dintr-o privire globala asupra creatiei de lied a com-
pozitorului Nicolae Coman — de altfel un compartiment
predilect al exprimarii camerale a autorului, alaturi de pie-
sele pentru pian, pentru vioara si pian, pentru violoncel — se
poate evalua stilistic un mod specific de dramaturgie, de
scriiturd in care muzicianul atinge zone de rafinament si
maiestrie a conturarii miniaturalului (pe o linie de conti-
nuitate cu profesorul sau de compozitie, Mihail Jora, dar si
cu atmosfera de filiera franceza a cantecelor enesciene). In
calitatea sa de poet, Nicolae Coman are un inegalabil simt
sonor si dramatic al versului — fie propriu, fie semnat de
Arghezi, Eminescu, Mariana Dumitrescu, Rapph Cheyney,
Bacovia, Sappho, Carl Sandburg, Michelangelo, Rilke, lon
Pillat, Ungaretti, lon Brad, Vasile Nicolescu, Robert Desnos,
Jozsef Attila, loanna Tsatsos, Ghiorghios Seferis, Dumitru
Popescu, Eugenio Montale, Emil Botta, Ogden Nash, Emily
Dickinson, Veronica Porumbacu, Goethe (s.a.).

Diversitatea surselor poetice Tnseamna, desigur, tot
atatea stari dramaturgice, transpuse muzical cu o fina suplete

* ,Muzica”, Bucuresti, 1/1996, p. 4-19; Sandu-Dediu 2004,
192-206.
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a tusei expresive: muzicalitatea versului si, complementar,
poetizarea muzicii isi gasesc in spatiul modern o replica la
idealul romantic de fuziune a cuvantului cu sunetul.
Totodata, pe parcursul a patru decenii de creatie, Nicolae
Coman trateazd aceste multiple si diferite izvoare poetice
intr-un sistem unitar, cizelat continuu, adaugandu-i per-
manent elemente de neostentativd, dar necesard contem-
poraneitate in textura muzicala.

Unitatea si diversitatea se numara, de altminteri,
printre criteriile de evaluare a stilului unui autor dat, iar
cum parcurgerea unor repere stilistice de lied constituie
subiectul paginilor de fatd, vom mentiona de la bun-inceput
ca grila analiticd am preluat-o (cu anumite licente) din cea
mai recenta (si, totodatd, veche de trei decenii) metoda de
analizd bazatd pe aspecte stilistice, apartinand lui Jan La
Rue*. Principiile acesteia sunt eficiente Tn momentul obser-
varii unor parametri separati, desigur, in mod artificial, dar
numai in scopul organizarii materialului: Sonoritatea (cu-
prinzand tipul de scriitura, de dinamica si timbru), Armonia
(sau orice organizare verticald, inclusiv toate formele de
contrapunct), Melodia (orizontalitatea unei muzici, tema-
tica), Ritmul (cu toate formele sale, metru si tempo), in fine
Evolutia formala (ce evita, prin cele doud componente ale
sale, Miscarea si Configuratia)™, ideea de forma privita
static in metodele de analiza traditionale). In functie de

* Jan La Rue, Guidelines to Style Analysis (New York: W. W.
Norton & Co, 1970). A se vedea si Valentina Sandu-Dediu, Studii de
stilistica si retorica muzicald, curs universitar (Bucuresti: Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti, 1999).

** Configuratia, in acceptiunea lui La Rue, se apropie de
definirea estetica a lui Pascal Bentoiu din /magine si sens (Bucuresti:
Edit. Muzicala, 1973), despre structura si configuratie (p. 25-45).

136



genul si subiectul abordat — liedurile lui Nicolae Coman —,
acest traseu va fi modificat conform necesitatilor specifice
(meritul principal al metodei lui La Rue constand tocmai in
suplete), incepand cu influenta textului asupra Configu-
ratiei, parcurgand apoi parametrii expusi mai sus, desigur
in permanenta lor interrelationare.

Influenta textului asupra configuratiei sonore

Doua cicluri semnificative de lieduri ale lui Nicolae
Coman au la baza lirica feminina din doud epoci cat se poate
de indepartate: cele Trei cantece pe versuri de Sappho (1969)
— cu suavitatea ,,impresionista”, concizia strofica a poetei
antice — si Oglindiri (1956-1975), noua cantece pe versurile
moderne ale Marianei Dumitrescu, cu nuante de expresionism,
o posibila replica la Dragoste si viata de femeie (Chamisso) de
Schumann sau la Cartea gradinilor suspendate (Stefan
George) de Schonberg®. Figura femeii fiind plasatd in prim-
plan, o seama de simboluri vor fi descrise muzical (natura,
fecioara sau lumina, marea, sufletele fantanilor, sacrificiul,
statornicia etc.), intre care eroticul va primi o nuanta distincta
fatd de aceea eminesciana sau a unui sonet de Michelangelo,
fatd de sentimentul erotic si cel cosmic, nocturn in spiritul
romantic al lui Novalis din La steaua (1958), de erotica si
umanul din Trecut-au anii (1958), dupa Eminescu, Ssau de
iubirea ardenta, sublimatd poetic, din Sonetul XLIV (1969),
dupa Michelangelo.

* A se vedea si lucrarea de diplomd a lui Constantin Stan:
Particularitati stilistice in creatia vocala a compozitorului Nicolae
Coman (Bucuresti: Conservatorul ,,C. Porumbescu”, 1981), indrumator
stiintific: Carmen Petra-Basacopol.
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Si in dramaturgia muzicala a ciclului de opt mini-
aturi dupa Ungaretti, Metamorfozele cerului (1970-1975),
imaginile poetice ale boltii celeste (dintre amurg si zori)
sunt contrapunctate cu misterul unei iubiri, Tnh elanul spre
nemarginire, si o tentd de melancolie ce strabate Intregul
ciclu. Aici, ca in multe alte cazuri, semantizarea este strict
urmaritd de compozitor, prin notarea detaliatd a indicatiilor
dinamice, agogice, de expresie. In alt ciclu — sapte cantece
ale femeii, Varsta de bronz, pe versuri proprii (1958) —,
subiectul genezei (Intruparea Evei) se impleteste cu tema
iubirii. Numeroase exemple pot fi incd enumerate spre
ilustrarea acesteia: prin nuante stranii-debussyste din Des
pas sur la neige, in Umbre, dupa Jozsef Attila (1980), sau
prin delicatetea aceluiasi simbol — umbra — in Ultimul
poem, dupa Robert Desnos (1981), s.a.m.d.

Daca tragicul — uneori cu izbucniri violente, dar cel
mai adesea introvertit si cu atat mai impresionant — predo-
mind in unele poezii alese de compozitor, in Vobiscum
(1959, ,,sugerand plansul interior” bacovian, dupa cum in-
dica partitura), in Toamna (1969) si Ceas solemn (1980),
dupa Rilke, in Anemona ce domnea peste mari (1975), dupa
Robert Desnos, sau in cele Trei cantece grecesti (1980-
1981), dupa Ioanna Tsatsos si Ghiorghios Seferis, tematica
sumbra a razboiului justificd o potentare speciala a tragi-
cului si cu nuante ironice (semnalele militare politonale la
pian, in efect de trompetd cu surdind) in larba din cele Trei
cantece pe versuri de Carl Sandburg (1967-1983).

Umanismul in diverse ipostaze, de la temele vietii si
mortii (4da-mi floarea soarelui, dupa Eugenio Montale,
1981; Inaltare, dupa Dumitru Popescu, 1980; Post-mortem,
dupa Ion Pillat, 1970) pana la ideea patriotica (Terra Mater,
1971, si Inscriptie, 1980, dupd lon Brad; Taram, dupa
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Vasile Nicolescu), de asemenea natura (aparand in fundalul
a numeroase poezii din cele citate pana acum) constituie
alte domenii poetice muzicalizate, si la aceste cateva tipo-
logii s-ar rezuma doar o privire schematicd asupra uni-
versului liedului lui Nicolae Coman.

Un anumit tip de lirica va influenta, in consecinta,
configuratia dramaturgicd a liedului respectiv; insd am-
prenta textului poetic asupra muzicii nu se va limita aici, ci
va viza, desigur, aspectul concret al accentelor prozodiei,
precum si acela al configuratiei formale.

Grija minutioasd si permanentd a compozitorului
pentru sincronizarea prozodiei cu melodia vocala este 0
trasaturd generald a liedurilor sale, iar respectarea versifi-
catiei (ritm, masura versurilor), a accentelor (dinamice, to-
nice, afective), a cadentei versurilor din autori si epoci atat
de diverse inseamna subtile modalitati de intonatie vocala.
De exemplu, specificul logaedic al strofei sapphice (com-
binatie de dactili cu trohei) este valorificat in Trei cantece
pe versuri de Sappho, ca si ritmul trohaic eminescian din La
steaua etc. Predomind, in general, prelucrarea muzicala
silabica, mostre de factura melismatica datorandu-se ca-
racterului dramatic din /ndltare sau unor inflexiuni de doina
romaneasca (in Patria, Intoarcere si alte cantece pe versuri
de Mariana Dumitrescu).

Celalalt aspect important al influentei textului asu-
pra muzicii se observa la nivelul formei propriu-zise, de
cele mai multe ori compozitorul optand pentru structura
stroficd (monopartita, bipartitd) sau cea tripartita (justificata
de o anume repriza existentd in poezia respectiva). O situatie
aparte pentru configuratia tripartitd o gasim, bundoara, in
liedul Ada-mi floarea soarelui, unde insertia de A Tn B,
inaintea reluarii (variate) propriu-zise a A-ului, genereaza o
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anume ambiguitate in delimitarea arhitectonica, benefica
pentru poeticitatea muzicald (v. partitura tiparitd la Edit.
Muzicala, 1987, p. 54, penultimul sistem, a doua masura, in
comparatie cu p. 55, al doilea sistem, ultima masura).

Exista 1nsa cazuri, in ciclurile de lieduri concepute
unitar, nu doar reunite incidental, din creatia aceluiasi poet,
ci scrise pe poezii special alcatuind la randul lor un ciclu, in
care compozitorul apeleazd la forma de sonatd, organic si
inedit aplicata acestui gen vocal-instrumental. Este vorba de
Varsta de bronz, pentru bariton si cvartet de coarde, sau de
Metamorfozele cerului, pentru soprand, clarinet si pian,
cicluri aflate In puncte diferite ale cronologiei creatiei lui
Nicolae Coman (1958, respectiv 1975), pe versuri proprii
sau pe traducerea din Ungaretti apartinand compozitorului.

Poetul a gandit inclusiv versurile Varstei de bronz
(sapte poezii cantate fard intrerupere) intr-o forma de so-
natd, aplicatd apoi muzical: expozitia se compune din pri-
mele trei poezii, unde Varsta de bronz este tema |, Cascada
— puntea, iar Intruparea Evei — tema a ll-a; Potirul si
Cdntarea cdantarilor reprezinta teritoriul dezvoltator, pentru
ca in Alb sa apara elemente de repriza, cu suprapunerea
temelor si cu o coda in Pecetea linistii.

Pe de alta parte, Metamorfozele cerului (opt mini-
aturi, de asemenea, cu desfasurare poetico-muzicala con-
tinud, cu tranzitii aproape imperceptibile de la o piesd la
alta) iau dimensiunile unui amplu poem vocal, in care se
aplicd un continuu proces variational. Amurg, Covor si
Asta-seara constituie expozitia formei de sonatd, cu o
concluzie — Noapte de mai —, iar Tacere instelata, episodul
»dezvoltarii”, unde este plasatd si sectiunea de aur a
ciclului, repriza fiind initiata in al saselea cantec, Frumoasa
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noapte, urmat de Trandafiri in flacari si Dimineata®.
Practic, forma de sonata este mai mult sugeratd, fara
strictetea clasica, dezvoltarea sa nu este una propriu-zisa,
»compensatd” insd de un perpetuu aspect dezvoltator mai
cu seama in repriza. Aspecte inedite ale formei se datoreaza
ideii dramaturgice ce guverneaza ciclul: muzica trebuie in-
sotita de o orgd de lumini, iar finalul (sintetic) primeste
un aspect incantatoriu prin intentia autorului ca publicul
sd murmure versul-cheie al lui Ungaretti, ,,M’illumino
d’immenso”, aceste sapte silabe magice culminand in cantec
alaturi de cele douasprezece batai ale unui pendul nevazut
(un anume simbolism al cifrelor guvernand aici, dupa cum se
observa). Rezultd o structura cu implicatii teatrale, dificil de
realizat insa public, live, drept pentru care lucrarea se
interpreteaza cel mai adesea fara aceste indicatii dramatice.
In fine, un ultim aspect al configuratiei, de ase-
menea determinat de text, ramane semnificativ indeosebi
pentru latura interpretativd, si anume optiunea compozi-
torului — si versiunea analistului/interpretului — in plasarea
punctelor de climax emotional in cadrul unui lied (sau al
unui ciclu de lieduri). Doar acest compartiment ar fi putut
cuprinde o analiza minutioasd extinsd la dimensiunile unui
studiu, Tnsd ne vom limita deocamdatad la a puncta cateva
exemple: din randurile de mai sus, despre Metamorfozele

* V. prezentarea autorului din Caietul-program al Saptamdnii
Internationale a Muzicii Noi, Bucuresti, 1995, Carmen Petra-Basacopol,
,, Metamorfozele cerului” de Nicolae Coman, ,Muzica”, 10-11/1980,
Dumitru Avakian, pe coperta discului ,,Electrecord” ST-ECE 01646,
cuprinzdnd Metamorfozele cerului (cu Virginia Manu, Lavinia
Tomulescu-Coman si Florian Popa, larba si Terra Mater, cu Gheorghe
Crasnaru si Lavinia Tomulescu-Coman), precum si lucrarea citatd a lui
Constantin Stan.
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cerului, rezulta culminatia plasata la sectiunea de aur a ciclului
— Nocturna pentru clarinet si pian cu climaxul in ppp, urmata,
ca un comentariu, de versurile din Tdacere instelata (motto-ul
intregului apartindndu-i lui Dante: ,,.Dragostea care misca
soarele si celelalte stele”). Tot in nuante scazute si cu o
intensitate retinutd, impresionantd, gasim culminatia liedului
larba, pe versurile ,,Eu sunt iarba, acopar totul”, subliniatd de
salturile vocale si de simplitatea armoniilor pianistice (v.
partitura tiparita la Edit. Muzicala, 1971, p. 19, penultimul
sistem). Dar climaxul poate avea si caracter dramatic,
dinamica puternica atinsa prin serii succesive de crescendi —
asa cum se intdmpla in Terra Mater, poem de mai mari
dimensiuni, unde interpretii au de gradat mai multe puncte
culminante (cele mai importante fiind trei, corespunzand
sectiunilor ABA), urmand sa opteze pe care il vor considera
esential (o sugestie posibila ar indica maximul 1 de tensiune in
repriza A-ului — v. p. 74 din partitura tiparita la Edit. Muzicala,
sistemul 1 si prima masura din al II-lea —, insa o interpretare
la fel de valabila ar fi si aceea alegand ca maxim 1 climaxul
B-ului, — v. ultimul sistem de la p. 71 etc.).

De asemenea, in beneficiul domeniului interpretativ
(s1 In legatura directd cu stabilirea spatiilor de maxime de
tensiune semanticd), ar fi bine-venitd o incursiune in indi-
catiile expresive ale autorului, pentru a observa semanti-
zarea voita fie la nivelul intregului lied (ciclu), fie in
interiorul acestuia, putandu-se stabili cateva zone semantice
predilecte in liedurile lui Nicolae Coman. Din acest gen de
,listd” se poate deduce, pe de o parte, multiplicitatea
expresivd a unui cantec (bundoara numeroasele indicatii din
Eternul feminin, cu un spectru expresiv foarte variat), iar pe
de alta, frecventa unui termen anume, vizdnd preferinta
pentru o zona semantica sau alta.
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Sonoritatea

Tn domeniul acestui parametru stilistic* vom distinge
un prim-plan prin diferentierea timbrala a creatiei de lied:
dacad marea majoritate a lucrarilor sunt compuse pentru
voce (in functie — din nou! — de influenta textului poetic,
pentru soprand, mezzo, tenor, bariton, bas, linia vocala
putandu-se adapta insa optional la diverse tipuri de voci) si
pian, vor iesi in evidentd tocmai acele piese cu o altd com-
ponentd, si anume ansamblul de soprana, pian si clarinet In
Metamorfozele cerului, acela de bariton si cvartet de coarde
in Varsta de bronz sau acela pentru bariton sau soprana,
flaut si pian din Vobiscum.

Apoi, in situatia specifica a fiecarui lied, procedeele
timbrale se vor circumscrie tot poeticului, de la efectele de
clopote (,,quasi campane” in larba, fndl,tarea, Oglindire,
Eternul feminin, Frumoasa noapte etc.), de tam-tam (/ndi-
rarea), de chitara (Astd-seara, Trandafiri in flacari), de bu-
cium (Nemiscat e sufletul care..., Tapetul, Trandafiri n
flacari, Dimineata), de pendul sau trompeta cu surdind (in
larba), de ,,cantec de pasare” (aluzie la tehnica lui Messiaen
in Metamorfozele cerului, Trei cantece pe versuri de Sappho,
larba s.a.) in sonoritatea pianistica, si pand la ecouri de
,haulita” (in Tntoarcere, Frumoasa noapte) sau efectul de
,ridendo” (Ceas solemn) ale vocii. Intr-o scriitura prepon-
derent traditionala, clustere (,,on black and white”), glissandi,

* v. La Rue: 23-38. Mentionam, de asemenea, ca principiile
metodologice aplicate anterior, in contextul Evolutiei formale, mai
precis al Configuratiei si Influentei textului asupra acesteia sunt
cuprinse ntr-un alt capitol al lucrarii lui La Rue: The Growth Process
(115-152).
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flageolete la pian, ciupirea corzilor pianului etc. (precum si
frullato, slaptongue, triluri la clarinet in Metamorfozele
cerului) isi au rolul poetic bine definit in economia intregului
din numeroase piese, iar tesatura vocala, predominant can-
tabila, nu exclude pasaje de recitativ (Sufletele fantanilor,
Marea rasfranta, Marea primavara) sau de coloratura
(Tntoarcere), declamatia, triluri, glissandi vocale, emisie prin
tehnica sughitata (Metamorfozele cerului) s.a.m.d.

Un al doilea plan in contextul parametrului sono-
ritate vizeaza modalitatea texturii, alcatuirii sonore, cu po-
sibile tipologii: descoperim, bundoard, in liedurile Iui Nicolae
Coman tipul simplu, concis, acordic de acompaniament
pianistic (Inscriptie, Sonetul XLIV de Michelangelo) — even-
tual cu un caracter de ostinato (S-au aprins trunchiurile,
Umbre) — sau tipul complex, larg desfasurat, cu amploare a
registratiei (pe 3-4 portative), acordic-contrapunctic, chiar
de natura simfonica (v. Niciodatad, 4 cobordt despartirea,
Toamna, Ceas solemn, Terra Mater, mai ales Metamor-
fozele cerului s.a.). Apoi, desi predomind notatia strictd a
tuturor componentelor muzicale, Tntalnim pasagere elemente
de aleatorism (in Tntoarcere, Metamorfozele cerului, Vantul
pe drum*s.a.).

Iar al treilea plan al aceluiasi parametru — dinamica —
se va relationa direct iarasi de influenta textului si de indi-
catiile expresive cu care nuantele — de la pppp la ffff — se
asociazd In ideea expresiva: altfel va fi evaluat un pp
dolcissimo fata de un pp secco sau un pp ,,con luminosita”.
O observatie generald vizeaza marea varietate si flexibi-
litate (prin addugarea termenilor de expresie sau de tempo)

* Pentru ca nu l-am citat pana acum, precizam ca liedul Vantul
pe drum se include in cele Trei cantece pe versuri de Carl Sandburg.
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a nuantelor, 1n general, la voce sau la instrumente, zone de
rafinament putin obisnuit fiind atinse mai cu seama in
nuantele de piano, iar acelea mai puternice fiind mereu
atent gradate sau intervenind cu efectul surprizei, rareori in
mod violent.

Armonia

Poate cel mai semnificativ parametru in tehnica lui
Nicolae Coman (nu este lipsit de importanta nici faptul ca
in ultimii 40 de ani muzicianul preda armonie la Academia
de Muzicé din Bucuresti) si de aceea dand masura concreta
a stilului sdu, armonia — prin care intelegem, generic, sis-
temul de organizare sonord, formele de verticalitate si de
orizontalitate® — situeaza creatia sa de lieduri in spatiul
modern al modalului si pantonalului.

Cateva aspecte vor ilustra, Tn acest sens, o unitate de
limbaj a zeci de lieduri, printr-o anume preferinta a auto-
rului lor pentru acordurile de cvarte skriabiniene — com-
binate sau nu cu trisonuri —, pentru modurile lui Messiaen
sau Bartok, pentru cele folclorice roméanesti sau pentru
realizarea totalului cromatic (fird o conceptie manifest
dodecafonicd) prin structuri modale complementare. Exista,
asadar, ideea unui functionalism de tip modern, integrand
diverse elemente ale modalului contemporan; o piesa sau
un ciclu dat nu se vor plasa integral in zona lui Messiaen,
bundoara, ci vor purta amprenta lui Nicolae Coman tocmai
prin amalgamuri subtile de armonie din sisteme diferite.

*v. La Rue: 39-68.
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Bunaoara, cele Trei cantece pe versuri de Sappho lasa
sa se intrevada inflexiuni lidice (prin replica la ,,folclorismul”
poetei antice, poetul recurge la elemente de folclor romanesc,
inclusiv la armonizari prin pedale de cvinte si isonuri), dar si
portiuni tonale largite fie prin cromatisme, fie prin modul al
2-lea cu transpozitie limitata al lui Messiaen. Sau sistemul
intalnit in Metamorfozele cerului, ce cuprinde un ,,diatonic
modulo 12” (conform autorului insusi), o organizare pantonala
— de pilda, acorduri cromatice complexe ce se impun auditiv
drept septime de dominantd —, modald, cu suprapuneri de
secunde peste cvarte perfecte sau marite peste cvinte, se-
cunde ,,adaugate” peste acorduri consonante (trisonuri),
cvarte marite peste terte, suprapuneri politonale sau chiar
stratificari de doud sau mai multe serii.

In Trei cdntece grecesti coexisti: aspecte politonale
cu desfasurarea melodica a modului de semiton/ ton
(Messiaen 2) si cu preponderenta cvartei marite in acom-
paniament (sugerand o analogie cu axele tonale bartdkiene) —
v. S-au aprins trunchiurile — sau totalul cromatic obtinut
din doua moduri complementare (parca derivate din Messiaen
7) cu formule ostinate de cvinte perfecte, acorduri de cvarte si
cvinte — v. Caligrafie — sau, din nou, politonalism cu acor-
duri avand secunde addugate si cu predominanta cvartei
madrite — V. 4 cobordt despartirea.

Alternarea unor tipuri de acorduri (bunaoara mi bemol —
Do) cu zone de hexatonal da o notd aparte liedului Umbre,
pentru ca In Anemona ce domnea peste mari sa observam o
inclinatie spre aspecte armonice bartokiene, precum axa do-fa
diez sau modul 1:5 (do diez — re — sol — la bemol — re bemol)*,

* Dacd modurile lui Messiaen ne sunt binecunoscute din
lucrarea teoreticd a compozitorului, Technique de mon langage musical,
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alaturi de structurile deja familiare lui Nicolae Coman, si
anume supraetajarile de terte cu cvarte sau cvinte (care pot
Tmplini, pasager, inclusiv totalul cromatic).

Exemple de acest fel pot continua in detalierea
analitica a fiecarui lied si vom reveni pasager asupra acestor
principii armonice in contextul altui parametru stilistic —
Melodia —, a carei functionalitate tematic-intervalica nu se
poate delimita de cadrul armonic-modal.

Cat despre alt aspect al parametrului analizat, acela
al raportului intre verticalitate si orizontalitate, vom observa
doar cd predomind o scriiturd de tip acordic, cu ,,zone”
contrapunctice sau polifonice, evidente prin procedee imi-
tative, stretto, canon, inversari. in general, folosirea inten-
siva a polifoniei dd masura complexitatii de scriiturd a unei
partituri, prin suprapunerea de planuri sonore (in partitura
pianului), exprimand uneori stari diferite, asadar corelandu-
se cu mesajul poetic: ciclurile Oglindiri si mai cu seama
Metamorfozele cerului prezinta o anume densitate a scri-
iturii polifonice, ceea ce determina si un atribut al ,,simfo-
nizdrii” partidei de pian, Insd, desigur, exemple de contra-
punct nu se pot limita aici.

Melodia

Melodia — atat cea vocala, cat si cea instrumentala
(aflate, de altfel, in permanenta interdependenta, fie de tipul

si, in consecintd, din numeroase tratate de teoria muzicii, cele ale lui
Bartok au o aplicatie mai restransa, definite fiind — dupa cum se stie, de
altfel — in exegeza lui Erné Lendvai — v. studiul sdu Introduction aux
formes et harmonies bartokiennes, in BARTOK, Sa vie et son oeuvre,
edit. de Bence Szabolcsi (Budapest: Corvina, 1956).

147



dialogului, al imitatiei, al prefigurarii etc.) — Se bazeaza, in
cele mai multe cazuri, pe formule generatoare de tematica,
derivate din sistemul modal folosit in liedul respectiv sau
suprapuse pe acesta. In ultimul caz, compozitorul poate
apela la motive precum melograma En/Es/C (U) sau pe
desfasurarea melodica a acordului major/minor bartokian,
la figuri melodice derivate din cromatismul intors al lui
Bartok (uneori sugerand profilul motivului BACH, precum
in Oglindiri) sau la aluzii la ,,cantecul pasarilor” al lui
Messiaen (acesta din urma indeosebi in melodica pianis-
tica).

Dar tot 1n acelasi ciclu, motivele de acest fel sunt
integrate organic intr-o tesaturd melodica originala, bazata
indeobste pe intervale generatoare, ca terta (mare — micd),
secunda, adesea cvarta, si pe alternanta intre diatonic si
cromatic. Nu intotdeauna insa intervale consonante se afla
la baza structurii melodiei, ci, In functie de expresivitate
necesard — de influenta textului, asadar —, si cvarta marita
(v. Cercuri, Vobiscum) sau cvinta micsoratd si septima
mare (in Terra Mater), spre un disonant voit al mesajului
muzical. De asemenea, melodia vocala poate apela uneori —
pe portiuni limitate — la elemente modale ce nu se afla
neaparat in structura armonicd a intregului, bundoara la
modul 2 Messiaen, la pentatonii sau la alte forme pre-
heptatonice; sau se poate construi pe suprafete seriale (v. La
steaua, inceputul liniei melodice, suprapus pe aceeasi serie,
dar in valori augmentate la pian).

Revenind in sfera formulei-,,citat” Enescu, structura
intervalica a acesteia o vom regasi in Ultimul poem (aici
alaturi de intervalul generator de septima mica), in Ceas
solemn (cu functii tematice mai importante), in Toamnd
(cvarta perfectd detinand insa rolul generator de tematicd),

148



in Inscriptie (combinatd cu desfasurarea melodica a major-
minorului bartokian) s.a.

Cat despre potentialul formulelor melodice derivate
din ,,cantecul pasarilor”, acesta se poate observa frecvent n
liedurile lui Nicolae Coman, un exemplu semnificativ
reprezentandu-l1 materialul tematic din Metamorfozele ce-
rului (prezentat Tn introducerea primului lied, Amurg),
asociind un ,,cantec al pasarilor” cu ,,motivul stelelor” — o
serie de 12 sunete In doud tronsoane, cu frecventa inter-
valului de secunda (septima). Melodica acestui ciclu (una
din cele mai complexe creatii ale compozitorului) va con-
tine, in general, intonatii melismatice, folcloric-roméanesti,
cu iz oriental, va avea adesea un contur sinuos — si datorita
cromatismului Tntors bartokian —, zigzagat, arpegiat, cu as-
pecte diatonice si cromatice.

Ritmul

Cuprinzdnd multitudinea aspectelor de miscare a
muzicii — sistem ritmic, metric, tempi —, acest ultim para-
metru analizat* a fost de altfel abordat (partial) in contextul
influentei textului asupra configuratiei, mai precis a cores-
pondentei accentelor prozodice cu cele ritmic-muzicale, de
importantd primordiala in genul de lied si constientizata ca
atare de Nicolae Coman.

In ceea ce priveste osatura ritmicd propriu-zisa,
cateva diferentieri se vor impune in ansamblu: intre omo-
genitate si eterogenitate metrica (lieduri scrise in masuri
alternative fiind mai frecvente decat cele ce pastreazd un

*v. La Rue: 88-114.
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singur metru), intre sistemul giusto si cel rubato (ultimul
fiind evident corelat cu o anume nuanta folcloricd roma-
neasca, a doinei, aceasta alternare giusto-silabic / parlando-
rubato putandu-se intalni inclusiv in interiorul unui lied sau
al unui ciclu), intre monotonia sau varietatea formulelor
ritmice dintr-o piesa — caracteristici manifeste, in functie de
poetica ceruta in textul respectiv.

Concret, exista formule cu rol tematic-generator
(trioletul si valoarea punctata in Vobiscum) sau cu functie
simbolic-poetica (modul ritmic cu valori in diminuare
progresiva din debutul liedului La steaua sau, in general,
zonele de ostinato ritmic). Rubatoul poate fi strict notat in
maniera valorii adaugate a lui Messiaen (v. Metamorfozele
cerului, pasajele de ,,cantec al pasarilor”) sau liber impro-
vizatoric, eventual cu insertii de scriiturd aleatorica. Indi-
catiile agogice au, de asemenea, o semnificatie bine definita
doar Tn raportul cu indicatiile de expresie: multitudinea lor,
finetea notarii releva grija pentru detaliul esential, pentru —
in ultima instantd — caracterul piesei (iatd o situatie exem-
plificatoare: ,,quasi musette” din Fata nemaritata, dupa
Sappho, si, in consecintd, un anume specific dansant al acestui
lied).

Odata in plus, necesitatea exprimarii poeticului va
determina toate aceste modalitati de utilizare a parametrului
ritmic, asa cum va influenta toate celelalte compartimente
ale gandirii componistice la Nicolae Coman.

De unde si firescul concluziei: fuziunea celor doua
ipostaze ale creativitatii lui Nicolae Coman — muzica si
poezia — se implineste desavarsit in cadrul intimist al
miniaturii vocale, ce |-a preocupat pe compozitor timp de
decenii, intr-o unitate de conceptie remarcabila. Aceasta se
exprima prin alegerea prioritard a versurilor muzicalizate
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din sfera eroticului (desi nu numai), rezultand un lirism
aparte, o anume cdldurd a expresivitatii si rafinament al
nuantelor psihologice intrupate muzical, dar si prin sinteza
proprie operatd la nivelul limbajului muzical, intre aspecte
folcloric-roméanesti si procedee moderne precum cele neo-
modale (Messiaen, Bartok, Skriabin s.a.), seriale, pasager
aleatorice (etc.). Evidenta unitate stilistica inseamna totodata
slefuirea permanenta a unui sistem permeabil la noutate si care
reuseste sa-si pastreze consecventa imbogatindu-se mereu.



Nicolae Coman in dialog cu soprana
Mirela Zafiri*

Compozitor, profesor, poet, traducator si muzicolog
nascut in Bucuresti, Nicolae Coman a inceput studiile mu-
zicale cu Mihail Jora (teorie-solfegiu, armonie) si Florica
Musicescu (pian), continudndu-le la Conservatorul din
Bucuresti (1953-59) cu Mihail Jora si Leon Klepper (compo-
zitie), Victor Iusceanu (teorie-solfegiu), Paul Constantinescu
(armonie), Zeno Vancea (contrapunct), Tudor Ciortea
(forme), Alfred Mendelsohn (orchestratie), George Breazul
(istoria muzicii), Emilia Comisel (folclor), Mansi Barberis
(canto auxiliar), Ovidiu Drimba (pian). Doar ingiruind
aceste nume de referinta ale culturii noastre, si spiritul meu
se Infioard de valoarea covarsitoare a muncii lor de-o viata,
pusd in slujba muzicii romanesti. Cercetator stiintific la
Institutul de Folclor din Bucuresti (1960-63), apoi asistent
(1963-69), lector (1969-90), conferentiar (1990-92) si pro-
fesor (din 1992) la catedra de compozitie a Conservatorului
bucurestean, Nicolae Coman a publicat studii si articole in:
revista ,,Muzica”, ,,Revista de Folclor”, ,,Romania literara”
etc., a scris versuri pentru lucrdri vocale, corale si vocal-
simfonice, a tradus librete de operd, poeme si poezii din
lirica universald, a sustinut conferinte, prelegeri, concerte-
lectii, comunicari stiintifice, emisiuni radiofonice si de

* ,Muzica”, Bucuresti, 2/2010, p. 101-107.
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televiziune, a publicat si lansat, cu ocazia aniversarii a 70
de ani, in cadrul festivitatii organizate de Uniunea Com-
pozitorilor si Muzicologilor, volumul Poezii (Editura Me-
ronia, Bucuresti, 2004), — toate acestea ca o adaugire la
pasiunea vietii sale: compozitia. Pasind pe acelasi drum, al
apropierii de suflet fata de miniatura vocal-instrumentala, la
fel ca profesorul sau Mihail Jora — persoana care l-a sus-
tinut, sprijinit i incurajat cel mai mult in cariera —, cu care
a studiat incepand de la teorie, solfegiu, armonie la com-
pozitie, Nicolaec Coman isi faureste propriul destin, al de-
venirii personale in peisajul componistic al generatiei sale.
Piesele sale il reprezinta in masura in care un suflet de poet
poate fi cuprins intr-o fraza muzicald. Nicolae Coman
deschide prin muzica sa porti spre sine insusi, isi da siesi
libertatea ce 1mbogateste viata (neinruditd cu libertatea
distructiva care duce la colaps, Tnh ceea ce noi numim haos,
cu mentiunea ca adevaratul haos, la nivel de Univers, este
foarte bine reglementat de legi). Orice ntoarcere spre noi
ne imbogateste, declansand formule de exprimare necunos-
cute inca, deschizand drumul cunoasterii general-umane,
unde infloreste arta. Prezentd fizicd remarcabild, sarm
aparte si gentilete rar intalnite — un suflet sensibil, Tnclinat
spre poezie —, muzician, profesor, compozitor, poet, Nicolae
Coman este un artist complex, ce degajd o lumind speciald,
datoratd poate succesului in confruntarea cu sine. Cu un
numar impresionant de miniaturi vocal-instrumentale, nascute
prin trecerea Tn muzicad a unor poeme indragite, maestrul nu
ar putea spune ca are un poet preferat, tocmai pentru ca sunt
multe versurile de care a fost Indragostit — desigur si cel
eminescian, care, prin insdsi muzicalitatea sa, concureaza
de la sine viersul —, dar parca cel mai aproape de suflet
simte acum sonetul Coboara iarna... de Vasile Voiculescu.
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Poet prin nastere, pentru Coman versul este piatra de
capatai pe care se tese erudit viersul, elaborat din Tmpletirea
sonoritatilor participante la facerea muzicala. Desi statornic
in conceptii, Nicolae Coman nu s-a preocupat de autopro-
movarea creatiei, fiind convins cad voia sortii este cea care
ne conduce, indiferent de zbaterile noastre. Avand un dosar
,hobiliar” In vremea comunistd, nu a excelat in programari
repertoriale. Mai de curdnd, cand haosul deculturatiei n
masa ne sufoca spiritele, maestrul, intelept, a considerat ca
nu e bine sa-ti fixezi prioritati de neatins. Pas cu pas, fara
niciun moment de saturatie in creatie, muzica sa se strange
in tomuri, asteptand secolul luminilor. Nicolae Coman face
parte din generatia pentru care Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania este un loc de activitate Tn
ultima jumatate de secol. Cum as putea in cateva cuvinte
cuprinde o viata de om?

Cu voia dumneavoastra, maestre, va poftesc in jocul
de-a sinteza:

MZ: Cea mai iubita compozitie?

NC: Metamorfozele cerului, pe versuri de Ungaretti.

MZ: Cea mai rapid scrisa piesa?

NC: Umbra, pe versuri de Jozsef Attila.

MZ: Cea mai lung gandita piesa?

NC: Metamorfozele cerului, pe versuri de Ungaretti.

Cunoasterea esentiala a discursului vocal scapa, de
cele mai multe ori, anchetei stiintifice, principiile artisti-
cului fiind considerate, Tn general, in contradictie cu stiinta
purd. Consider ca aceastd abordare, avand drept suport un
materialism stiintific depasit de evidentele epocii spirituale
pe care 0 parcurgem, este un balast. Reintoarcerea omului
spre sinele sdu, unde redescoperd uniunea cu universul, a
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carui particuld importantd este, deschide drum larg cer-
cetarii fenomenelor artei nu numai din punctul de vedere
materialist, ci facand apel la conexiunile interdisciplinare
prin care el se realizeaza. Cautand in structurile psihoso-
matice si artistice participante — emotii, senzatii, stari, per-
ceptil, reprezentdri, auz muzical, inzestrari artistice comple-
mentare, memorie muzicala, bagaj cultural etc. —, ajungem
sd cunoastem 1n profunzime capacitatea de a oglindi esenta,
necesarul si generalul textului care participd la formarea
actului artistic. Daca pentru o notd se pot scrie pagini in-
bracare in expresie, inseamnd cd am ajuns la cunoasterea
care permite si selectarea unui anumit gen de sunet sau
emisie pentru un anumit rol sau lied, care intruchipeaza in
mintea noastrd imaginea sonora a personajului sau a expe-
rientei respective. Ma apropii de latura creatiei, care-mi este
painea cea de toate zilele, liedul. Constructie elaborata atat
pentru voce, cat si pentru pian, liedurile maestrului Nicolae
Coman sunt, din multe puncte de vedere, mai solicitante
decat o arie de opera. Schimbarea permanenta a tactului, de
0 maniera In care aproape fiecare masurd are un alt numar
de timpi, ne arata tendinta compozitorului de a urma cu
sfintenie accentele textului. Fiecare silaba vine, integratd in
cuvantul transpus in muzica, exact la locul ei intonational
din fraza vorbitd. Ca urmare, intru intelegerea valorii cog-
nitive in arta cantului, ca sa poti interpreta un lied de
factura aceasta, bagajul cunostintelor tale trebuie sa fie la
nivelul cerintelor tehnice implicite. Glasul, cat si textul
muzical sunt obiecte ale cunoasterii, stdpanirea lor este
premisa interpretdrii, dar, fard o tehnicd solida, orice in-
terpretare este empiricd si susceptibild de penibil. Pornind
de la o fundatie solida, casa are temei sa ramana in picioare.
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Privind in urma la inregistrdrile cantaretilor romani,
observam ca doar putine interpretari trec proba timpului,
ramanand in picioare chiar si azi. Cata vreme vocea rdmane
in stadiul de material frumos, nu putem vorbi de inter-
pretare. Cu atat mai mult in muzica lui Coman, unde, pe
langa tehnica vocala, sunt necesare multe alte ingrediente:
de la un simt al masurii exacerbat, o artd a certitudinii
solfegiului, pana la independenta absoluta fatd de sunetele
disturbatoare, uneori, ale pianului. Doar in masura in care
interpretul, prin cunoastere, Incepe procesul investigarii tu-
turor acestor elemente, piesa se dezvaluie in toatd frumu-
setea ei. Pe un ambitus destul de extins, maestrul Coman ne
poarta prin vocalize, mordente, triluri, staccatouri sau fraze
de un legatto puccinian, atat la voce, cat si la pian, unde
acordurile de opt, noua sunete sunt frecvente, deseori chiar
de doudsprezece sau cincisprezece sunete. Intelegem, astfel,
de ce compozitorul preferat al maestrului este Skriabin,
lucru ce nu s-a schimbat in decursul anilor. Ma intorc pe céi
interdisciplinare, apropiindu-ma, din punct de vedere este-
tico-filozofic, In baza poeziei de la care a pornit — de sor-
ginte greaca —, de doud piese din bogata paleta a liedurilor
creatorului.

S-au aprins trunchiurile in paduri,
si pasarile care-au fost surprinse
in aerul invapaiat se-afunda*.

loanna Tsatsos, nume de frunte al Eladei moderne,
cu o mare incarcare de sensuri a frazei poetice, ne suge-

* loanna Tsatsos, Poeme, in romaneste de Ion Brad, Editura
Albatros, Bucuresti, 1979, p. 115.
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reaza o frumusete devastatoare, a focului padurilor grecesti
arse de intensitatea luminii, de povara soarelui ce-si tine
fruntea sprijinitd pe muntii pitici, rosi de Insemnatatea
filozofilor ce i-au batut in decursul veacurilor, ai caror pini
prafuiti de istoria ce doarme la umbra lor s-au aprins faclii
pentru generatiile viitoare. Face parte din ciclul Zidul gol,
scris in 1975, avand ca motto cuvintele lui Bias, unul din
cei sapte intelepti ai Greciei antice: ,,vorbiti esential”. Este
prima poezie a ciclului, cu titlul A. In doar 23 de masuri,
Nicolae Coman, con slancia, porneste la realizarea acestei
miniaturale urgii a focului. Dificultatea piesei std in fraza
de ampla respiratie ce reiese din structura fireasca a celor
trei versuri. Toata piesa are trei respiratii, disperarea fiind
data de tesatura pianului, care poartd vocea mai departe cu
fiecare respiratie, o terestra teroare neiertatoare urcand pe
scara sunetelor intr-o maturare cromatica de patru octave.
Pe atmosfera creatd de pian, vocea povesteste un fapt
petrecut deja, a carui concluzie nu poate fi decat un bocet,
care strange 1n el toate efectele treptelor emotionale ale
starilor create de acompaniament. Caligrafia (Ghiorghios
Seferis, detindtor al premiului Nobel, 1963) este un poem
de exceptie, a cdrui frumusete ne incantd si cutremura
spiritual in aceeasi masura. Personal, il percep ca pe-un
fulger ce-mi patrunde direct in suflet, rastignindu-ma in
starea alfa. Etimologic vorbind, cuvantul provine din greaca
veche, fiind format din kali-frumos, graphie-scriere. Nu
cunosc o descriere mai intens spiritualizatd a termenului
decat in aceste versuri. De prea multd pasiune ce ameninta
sa-i pulverizeze materialul, sufletul poetului ajunge la o
sublimare a erosului, suferind, in spatiul saturat de patimi
nespuse, metamorfoza incremenirii strigatului.
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Panze pe Nil,

pasari fara grai, cu-o aripa

care-si cauta-n liniste perechea,

pipaind pe absenta cerului

un trup de efeb inmarmurit,

scriind cu cerneala invizibila prin albastru
un strigat disperat.

Respiratia mi se opreste, ntr-o apnee in care timpul
se dilata, de parca spiritu-mi doreste sa fi absorbit toata fru-
musetea poemului, s o pastreze adanc, acolo unde emotia
hraneste, si miturile alchimizeazd demonii in ingeri.
Nicolae Coman intra in competitie cu muzicalitatea acestui
poem, construind o adevarata punere in scend a acestei bi-
juterii. Intr-un larghetto calm, prin arpegii aerate, suntem
introdusi in atmosfera filozofala a liedului. Vocea intra
detasata, venind de departe, impartial, de parca am viziona
un tablou sau curgerea corabiei pe Nil. Dificile ca intonatie,
salturile de septimd sau cvintd nu au neaparat un cores-
pondent in armonie, fiind ele Insele parte componenta a
atmosferei dorite de compozitor. Prelucrarea muzical-cre-
atoare a versului ,,Trupul unui efeb” este o carte de vizita
pentru nivelul de plasticitate a muzicii maestrului Coman.
Trupul este subliniat melodic, initial, printr-o melisma sen-
zual descendenta, urmata de un salt de revenire pe acelasi
sunet, care ne evidentiaza muzical forma perfecta a corpului
peste care trece aripa. ,,Unui efeb inmarmurit” este realizat
in oglinda cu ,,trupul”, melisma fiind Inlocuitd de un sirag
de sapte note cromatizate in coborare, urmate de un salt
ascendent chiar si mai mare, de decima, in finalul ,,inmar-
murit”. Scriitura pianisticd se involbureaza pe acorduri
repezi in triole largi, méturand trei sau patru octave intr-0

158



descatusare avantata, dar delicata, nestricand nimic din
atmosfera de mister, generald, a piesei. Finalul scade in
pianissimo, revenind la atmosfera initiala de poveste
derulatd de undeva din afara ta, in care ramai suspendat pe
un fir de voce de un si bemol lung pana la epuizarea su-
flului — de undeva de foarte departe. Aceste note imateriale,
in care cantitatea suflului eliberat este atat de infima incat
avem certitudinea ca simfim in sunet vibratia corzii, ca
putem palpa, vizualizand, trecerea aerului printre cele doua
fire de matase, sunt marea mea pasiune in interpretarea
miniaturilor vocal-instrumentale. Sau, poate, marea mea
inzestrare..., oricum ar fi, aceste sunete, care plutesc, putand
fi reduse pana la limita perceptibilului, imi creeazi o
senzatie de maxima fericire. Imi dau senzatia stapanirii pe
deplin a corpului meu, o plenitudine desavarsitd in care
totul este, de fapt, o joacd — joaca de-a frumosul. Datorita
coloanei reduse la maximum posibil, a inspiratiei profunde
pregdtitoare, a fixarii sustinute pe diafragma si a unei re-
laxari maxime, atat a gatului, cat si a intregului corp (rela-
xare pe fundatia solida, permanent elastica a diafragmei),
senzatia de euforie se instaleaza prin accesul la undele
cerebrale alfa. O stare de maxim control asupra corpului
fizic, de ,,pot tot ce vreau” se manifestd in subconstient —
esti sdgeata care a pornit din arc si stii exact unde vrei sa
ajungi. Plutesti in zborul spre f{intd. Te gasesti intr-0
incremenire a perfectiunii, in care nu exista nicio Tmpingere
suplimentara decat eliberarea firului de aer. Aceasta bucurie
a relaxarii, in care corpul se supune intentiilor tale, este
foarte greu de exprimat in cuvinte, la fel ca toate starile de
transcendenta, la fel ca sentimentul puterii si euforia datd de
congtientizarea lui. Este interesant sa exprimam stiingific
calea de acces la astfel de trairi, dar nu foloseste la nimic
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catd vreme nu le-ai experimentat cu miezul personalitafii
tale. Revenind, dificultatea ritmica si intonationald — prin
salturile neconventionale, lipsite de sustinere informatio-
nala la pian — a miniaturilor scrise de Nicolae Coman nu au
lasat multi interpreti sa le calce pragul. Ele sunt proba de
foc a elitelor, ca-n vechile ispite initiatice. Poza de glas,
notele de pasaj, mezzavocea, controlul aparatului vocal sunt
doar mijloacele tehnice pentru trecerea la categoria supe-
rioard — interpretarea lor. Sarcina gnoseologica in arta
cantului nu este, asadar, numai de a acorda o atentie tehnica
procesului de creatie, ci de a construi pe aceastd baza solida
o interpretare la un nivel care sa-i sporeasca rolul si
valoarea. Insa fara baza tehnicd nu te poti apropia de astfel
de pietre de incercare ale liederisticii romanesti. In tehnica
— si doar intr-o tehnica buna, modelata pe genul cameral —,
gasim solutia curgerii muzicale asa cum cere, filozofal,
textul. Pe o coloand mult redusa celei folosite in opera si
fara adaosuri nefiresti de vibrato putem purcede la valo-
rificarea interpretativi a poemelor, jucandu-ne cu vocea
precum jokeul cu un cal pur sénge — tinut in frau la salt si
lasat slobod la goana. De altfel, ca orice artist solar, Nicolae
Coman deschide poarta sufletului cu sinceritate in fata celor
dornici sa primeasca din prinosul bogatelor sale sentimente,
fiind convins ca publicul apreciazd comunicarea cu adeva-
ratele personalitati ale zilelor noastre. Mesajul operei sale
spre lume este Puritatea. Perfectionist prin fire si educatie,
creatia sa decurge, neingraditd de conventii, n fireasca
evolutie: inspiratie — SCris.

Maestre, in pragul aniversdrii Domniei Voastre, va
mulfumesc pentru aceste bucurii ale spiritului §i va urez sa va
impartasifi cu toatd dragostea pe care ati pus-o in creatia
ultimelor cinci decenii, intoarsa de legea atractiei universale.

160



Telegraf:

MZ: In calitate de profesor, parinte al atdtor gene-
ratii de muzicieni, puteti da cdteva nume dintre compo-
zitorii foarte tineri pe care ii considerati de perspectiva?

NC: Rotaru, Maniceanu, Baciu, Basica.

MZ: Cum vedefi legdtura interpret — cOmpozitor?

NC: Importantissima.

MZ: Ce asteptari aveti de la interpret?

NC: Sa-i placa si sd interpreteze cu pasiune, cum

simte.

MZ: Cum ati dori sa fiti caracterizat de cei din jurul
dvs?

NC: Asa cum sunt.

MZ: Cum afi dori sa se vorbeasca despre opera
dvs?

NC: Cu interes si competenta.

MZ: Ce ati dori sa perceapa cel ce va asculta
piesele?

NC: Ce poate, cét poate.

MZ:. Unde se incadreaza Dumnezeu in sistemul dvs.
de valori?

NC: Dincolo.

MZ: Ce va doriti de la anii care vin?

NC: Sanatate.



Andra Fratila

Nicolae Coman la ceas aniversar®

Andra Fratila: Stimate maestre, afi inceput cariera
la Institutul de Folclor din Bucuresti si abia mai apoi v-ati
indreptat cdtre catedrd. Intre timp, afi publicat studii si
articole, ati scris versuri §i afi compus multe lucrari, in-
deosebi in zona miniaturii vocal-instrumentale. Care dintre
aceste ipostaze va este mai aproape de suflet?

Nicolae Coman: In acea perioadi de inceput, in
afara de preocupdrile pe care le-ati mentionat, am continuat
colaborarea la Radiodifuziune, scriind un numar important
de emisiuni, Tn special montaje muzical-literare. Poezie am
scris fara intrerupere, intre 15 si 80 de ani. Este domeniul
de care ma preocup aproape zilnic. Dupa terminarea stu-
diilor la Conservator, am continuat s compun, in special
muzica de camerd, lieduri s1 muzica pentru pian. Folclorul a
constituit pentru mine o scoald importantd, o sansa oferita
de destin. Am lucrat mai ales capitolul amplu privind jo-
curile s1 obiceiurile, din marea monografie folclorica, nici
pana azi publicatd, a tinutului Padureni-Hunedoara, cule-
gerile fiind incepute de Béla Bartok in anul 1914, urmate de
un sir de folcloristi si incheiate de mine in 1959, in co-
laborare cu Emilia Comisel si Ovidiu Barlea, care s-au

* ,Actualitatea muzicald”, Bucuresti, nr. 5, mai 2016, p. 2-4.
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ocupat de cantecul propriu-zis, respectiv de partea literara.
Concomitent, am efectuat peste 30 de culegeri in majori-
tatea zonelor tarii. Din anul 1963 am intrat in Conservatorul
bucurestean, ca asistent la clasa de armonie a profesorului
si compozitorului Ion Dumitrescu, predand, totodatd, si
contrapunctul. Toate aceste activitdfi au ocupat in viata
mea, n perioada inceputurilor, locul intai ex aequo.

A.F.: Dragostea pentru miniatura a pornit de la
profesorul dumneavoastra Mihail Jora?

N.C.: Aceastd dragoste se datoreaza maestrului
Mihail Jora, care mi-a fost mentor incepand de la vérsta de
12 ani. L-am avut Tn Conservator, ca profesor de compozi-
tie, si pe Leon Klepper, un excelent pedagog. De la maestrul
Jora am mostenit 1n special pasiunea pentru lied si, totodata,
respectul pentru cele trei trdsaturi importante ale creatiei
unui compozitor, trasaturi la care {inea in mod deosebit: ori-
ginalitate, monumentalitate si prolificitate. Poate ca ultima
a lasat intrucatva de dorit la mine, in acea perioadd extrem
de grea a vietii din tara noastrd. Am continuat pana in pre-
zent sa Indragesc in special domeniul ciclurilor de lieduri.

A.F.: La frumoasa dumneavoastra aniversare, ne
puteti impartasi ce a insemnat pentru dumneavoastra mu-
zica?

N.C.: Muzica, Tmpreuna cu poezia si cu pedagogia,
a Tnsemnat pentru mine sensul vietii.

A.F.: Va considerati poet sau muzician? Pot inca-
pea aceste doud entitati intr-un singur om?

N.C.: Am inceput sd scriu poezie la 15 ani si, da-
toritd faptului ca aceasta activitate a fost ritmica, am scris
mult mai multd poezie decat muzica. Este adevarat ca pe
cele doua arte, inca din anii 60, le-am conceput si separate,
si impreuna, creand chiar un gen, pe care l-am denumit
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poemuzica. Fara a cultiva in continuare, decat sporadic,
si a altor compozitori, cum s-a intdmplat cu cantata Inscriptie
de Nicolae Brandus, a carei parte mediand e o poemuzica
semnatd de mine), am cautat s ma preocup de numeroase
aspecte ale eufoniei in limba romana, care mi-au insotit per-
manent versurile, si, totodata, de o poetica muzicala mereu
prezenta in compozitiile pe care le-am realizat. Chiar pre-
ocuparea pentru lied s-a legat, pe de o parte, de poezii din
topul literaturii universale, pe care le-am purtat in suflet
toata viata si pe care, inca din anii ’60, le-am preluat pentru
lieduri, In limbile originale (vreo sapte la numar), cautand
permanent noi corespondente muzicale. Mentionez ca am
efectuat, totodata, traduceri Tn limba romana, adaptate
liniilor muzicale, ale acestor poeme. As vrea sd evoc, in
acest context, doud colaborari notabile care nu s-au fina-
lizat, dar care sunt foarte bune exemple pentru confluenta
artelor, in care ma simt implicat dintotdeauna. Prin anii ’80,
colega si prietena mea Carmen Petra-Basacopol mi-a cerut
sa-i scriu libretul pentru un balet pe care dorea sa-l com-
puna. Am creat, astfel, povestea lucrarii coregrafice Fata i
masca, primita cu bucurie de comanditara. Cu toate acestea,
baletul, care a fost compus si prezentat la comisia simfonica
si de camera a UCMR, nu a cunoscut nicio varianta scenica,
poate si din cauza relei primiri a unei asemenea teme de
catre oficialitatile culturale din acea vreme, care erau opace
la orice tema straina realismului socialist. O alta intamplare
se leagd de amintirea lui Aurel Stroe. La un moment dat m-
a solicitat sa-i fac un libret pentru un balet cu subiect
grecesc. Am facut libretul baletului, pe care l-am numit
Comos, cu gandul la trupa de tineri din antichitatea greaca,
din a carei legenda pare sa se fi nascut comedia. Lui Aurel
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I-a placut. N-a compus, totusi, baletul pe care si-I dorise.
Insd aceasta intdmplare i-a declansat ideea proiectului
pentru ceea ce avea sa devind opera vietii lui. A inceput sa
se focalizeze asupra destinului unui erou. E bine sa obser-
vam ca numele Stroe contine anagrama lui Oreste. Sa fie
asta semnificativ pentru soarta Orestiei?!

A.F.: Aveti un poet preferat? Cum alegeti versurile
pe care scriefi muzica, pe ce criterii?

N.C.: Cum cred ca ati intuit din cele spuse de mine
anterior, poeziile au fost cele care m-au ales, mai mult decat
sd fie dependente de alegerea mea, pe unele dintre acestea
purtandu-le cu mine in memoria afectivd un numar foarte
mare de ani pana la momentul realizarii muzicale. Si in pre-
zent, sunt asemenea poeme, de care incerc sa fiu demn,
dupa mai bine de 60 de ani. De asemenea, am avut sansa sa
pot realiza lucrari pe versuri proprii, ca o sinteza a celor
doud domenii care ma definesc. Dintre poemele care au
deja 0 perioada foarte lunga de incubatie, as cita ciclurile pe
texte de Walt Whitman, Shakespeare si lon Barbu. Pe
versurile mele am realizat, inca din anul 1958, cvintetul
Varsta de bronz, sapte cantece pentru bariton si cvartet de
coarde. Ciclul de noua lieduri Oglindiri, pe versuri de
Mariana Dumitrescu, a fost inceput in anul 1954, cam in
perioada primelor lieduri ale maestrului Mihail Jora pe
versurile aceleiasi poete, si s-a incheiat in 1967, la moartea
acesteia. Ciclul pe versuri de Mihai Eminescu a fost inceput
in anii ’50 si continud si acum. Mai sunt, de asemenea, o
serie de cicluri care nu s-au incheiat, atat pe versuri de
Robert Desnos, din literatura universala, cat si pe versuri de
Nichita Stanescu, din patrimoniul poetic national. Totodata,
cantecele pe poezii proprii reprezinta o tema deschisa con-
tinuu.
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A.F.: Unde se situeaza muzica dumneavoastra in
peisajul cultural actual?

N.C.: Nu m-au preocupat in mod deosebit orientdrile
stilistice de grup sau pozitia mea In muzica, ori succesul,
atentia fiindu-mi absorbitd de muzica din mine! Principala
problema in ce priveste liedurile mele, care se apropie de un
numar foarte rotund, 100, constd in interpretarea lor ade-
varatd, editarea si lansarea lor 1n recitaluri si prin inre-
gistrari. Procentajul lucrarilor care s-au bucurat de aceasta
implinire este deocamdatd mic. N-am solicitat, Th acest
sens, niciodata, nimanui dintre cei capabili s-0 faca, niciun
ajutor. Toate ,,iesirile la lumina” ale compozitiilor mele au
fost rodul initiativei unor interpreti precum Aloys Kontarsky,
Vladimir Cosma, Martha Kessler, Nicolae Radulescu,
Marieta Leonte, Ecaterina Szekely, Virginia Manu, Aurelian
Octav Popa, Florian Popa, Ogneanca si Petre Lefterescu,
Lavinia Coman, Georgeta Stoleriu, Verona Maier, Irinel
Papadopol, Steliana Calos, Silvia Vasilescu Topala, Sanda
Sandru, George Crasnaru, Ion Baciu, Ovidiu Balan, Miron
Ratiu, Nicolae Boboc, Bianca si Remus Manoleanu, Pompei
Harasteanu, Ilinca Dumitrescu, Nicolas Simion, Claudia
Codreanu, Diana Voda Nuteanu, Inna Oncescu, Dolores
Chelariu, Alina Bottez, Emanuela Profirescu Geamanu, Ana
Maria loan. Fiecaruia dintre acesti artisti ii datorez un gand
de caldd recunostintd pentru interpretarile lor autentice,
creatoare.

A.F.: Care este raportul dintre muzica si text? Exista
un tip de subordonare (pe plan armonic, ritmic etc.)? Dar
raportul dintre voce §i pian? Sunt parteneri de dialog?

N.C.: Muzica si textul se contopesc, conlucreaza,
cand in dialog, cand concuréndu-se, fiecare cantec pre-
zentdnd un caz aparte, cu proportia diferita Intre compo-
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nente privind proeminenta. Relatia melodiei vocale cu
pianul este una complexa, care se cere inteleasa in profun-
zime de catre interpreti, intr-o ordine ierarhica, pe primul
loc fiind spiritul poeziei de dincolo de cuvinte si al muzicii
de dincolo de sunete, pe locurile urmatoare aflandu-se, pe
rand, melodia, precum si armonia care se naste din conota-
tiile poetice si care o reliefeaza permanent. In afara de pian,
care este in sine o orchestra, am folosit Tn anumite lucrari si
alte instrumente — cvartetul de coarde, flautul, clarinetul.

A.F.: Propuneti elemente deosebite de tehnica vocala
(vocalize, mordente, triluri, staccatouri si fraze dificil de
condus). Nu va e teamd ca interprefii se pot speria de aceste
lucruri?

N.C.: Interpretii se pot speria de multe lucruri, ba
chiar si de un singur sunet neadecvat contextului artistic,
care poate da peste cap o piesa intreaga. Vorba lui Goethe:
»poezia trebuie sd fie perfectd sau sa nu existe!” O com-
pozitie adevarata solicitd o interpretare adevaratd. Din punct
de vedere tehnic, liedurile mele au solicitat in permanenta o
clasa superioard de interpreti, cu o tehnica desavarsita. Cei
foarte performanti s-au apropiat singuri de muzica mea, in
care au cunoscut impliniri muzicale calduros apreciate de
public. Mentionez faptul ca, intr-o carierd lungd, am cautat
sa nu-mi fie nimic strain din izvoarele muzicii vocale, din
ceea ce este cantare si din diversele stiluri i genuri mu-
zicale moderne. Astfel, am studiat pe teren folclorul roma-
nesc i sunt familiarizat cu genurile muzicii usoare, pop,
jazz etc.

A.F.: Care ar fi, dupa parerea dumneavoastra, ele-
mentele absolut necesare unui interpret, inainte de a abor-
da repertoriul dumneavoastra?
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N.C.: Sa iubeasca ceea ce canta si sa se identifice in
interpretare cu spiritul fiecirei poezii abordate. In ceea ce
priveste partitura pianului, este preferabil ca interpretul sa
fie congstient ca e solicitat ca un om-orchestra si sa puna in
evidenta cele mai subtile conotatii poetice ale textului, lucru
care cere de la bun inceput o tehnica de un grad foarte Tnalt,
multd sensibilitate, subtilitate si initiativa creatoare.

A.F.: Care este compozitorul dumneavoastra prefe-
rat si de ce?

N.C.: Compozitorii mei preferati sunt multi si nu se
compari intre ei, precum nici dragostea mea pentru ei! Tn
lied, continui sa-l iubesc, neconditionat, pe maestrul meu
Mihail Jora, dar si pe o seama de alti compozitori. O mare
bucurie imi face aparitia unei pleiade de tineri talentati, care
se exprima prin lied, cu multe realizari remarcabile.

AF.: Care sunt lucrarile cele mai de suflet pe care
le-ati compus? Se leaga o poveste anume de acestea?

N.C.: Fiecare lucrare are povestea ei, uneori lunga,
deloc usor de redat. Caut sa nu ma repet, asa cum nici isto-
riile lor nu se prea repeta. Fiecare poezie este o lume, fie-
care lied are destinul lui, cu inceput, evolutie si implinire, si
trebuie intotdeauna s fie compus ca si cand ar fi ultimul ce
ti-e dat sa-1 realizezi. Cu alte cuvinte, se compune pe viata
s1 pe moarte.

A.F.: Afi fost profesorul multor generatii de compo-
zitori. Ne putefi da cdateva nume care promit sa duca mai
departe scoala romaneasca de compozitie?

N.C.: Au trecut pe la clasa mea un numar con-
siderabil de compozitori talentati si n-as dori sa-i citez pe
unii in dauna altora. n ultima vreme, unul dintre ei, Matei
Gheorghiu, a realizat in Finlanda o cantata, Zamolxe, pe un
poem comandat mie anume, pe cuvinte dacice! A iesit un
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lucru remarcabil, iar interpretarea formatiilor finlandeze a
fost foarte convingdtoare. Am certitudinea ca scoala ro-
maneascd de compozitie are deja conturat un viitor care
anunta realizari importante.

A.F.: Cateva ganduri, concluzii...?

N.C.: Cred ca sfarsitul raspunsului anterior poate
servi drept cea mai importantd dintre concluzii. Ceea ce
conteaza sunt perspectivele, care necesita, totodata, un grad
din ce In ce mai ridicat al Invatimantului muzical, apt sa
confere Intelegerea si tehnica pretinse de lucrarile deja ela-
borate, dintre care multe cu oarecare vechime, ca si a celor
care, prin valorificare artistica, sa dea aripi orientarilor mo-
derne si numeroaselor compozitii noi i valoroase.

A.F.. Stimate maestre, va multumesc si va doresc o
viata lunga si plina de realizari artistice!



Veturia Dimoftache

Nicolae Coman 80.
Recital de muzica si poezie”*

Luni, 28 martie 2016, Tn Aula Palatului Canta-
cuzino, a avut loc Recitalul de muzica §i poezie ,, Nicolae
Coman 80”. Prin acest recital-concert, repede transformat
intr-o sarbatoare a muzicii romanesti, a fost omagiat, cu
prilejul Tmplinirii varstei de 80 de ani, Nicolae Coman,
eminent muzician, compozitor, poet si profesor universitar.
Nicolae Coman si-a impartit viata Intre muzica si poezie.
Acestora li se adaugd profesorul cu har, creator a mii de
teme de armonie, acompaniate de acorduri frumoase prin ele
insele, s mai frumoase prin succesiunile lor; iatd haikuul
Armonie, ,,compus” de poetul Nicolae Coman in anul 1994:
,,Ce de acorduri,/ rugandu-se de-un sunet/ sa le fie Domn!”;
a se observa concizia definitiei Armoniei, ca stiintd a acor-
durilor, s1 obligativitatea celor 17 silabe... Temele de armo-
nie au fost scrise pentru a le exemplifica si canta studentilor
sai in cadrul cursului de Armonie (Harmonia este fiica
Aphroditei, zeita frumusetii), curs pe care 1-a predat vreme
de cinci decenii la Universitatea Nationala de Muzica
Bucuresti.

* ,Actualitatea muzicala”, Bucuresti, 5/2016, p. 4-5.
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Studiile muzicale le-a inceput devreme — la 11 ani
era elevul lui Mihail Jora si al Floricai Musicescu — si le-a
continuat, la Conservatorul din Bucuresti, cu Mihail Jora si
Leon Klepper (compozitie), Paul Constantinescu (armonie),
Zeno Vancea (contrapunct), Victor Iusceanu (teorie-solfe-
giu), Tudor Ciortea (forme muzicale), Alfred Mendelson
(orchestratie), George Breazul (istoria muzicii), Emilia
Comigel (folclor), Ovidiu Drimba (pian). Trei ani, a fost
cercetator stiintific la Institutul de Folclor din Bucuresti, si,
incepand cu anul 1963 si pana la pensionare, a fost profesor,
dupa ce a parcurs toate treptele didactice, la Universitatea
Nationala de Muzica Bucuresti.

A compus muzica simfonicd, vocal-simfonica, mu-
zicd de camerd. In ansamblul operei sale, liedul, cu alte
cuvinte poezia cantata, ocupd un loc central. A scris lieduri
pe versurile unor mari poeti ai liricii universale — Sappho,
Michelangelo, Goethe, Rainer Maria Rilke, Arthur Rimbaud,
Emily Dickinson, Apollinaire, Montale, Ungaretti —, mari
poeti romani — Eminescu, Arghezi, Bacovia, lon Pillat, Emil
Botta — si pe versuri proprii. Nicolae Coman este muzician si
poet, un mare poet, i-am citit cu mare incantare volumul de
versuri, Poezii, publicat la Editura Meronia. Citez doua
strofe din poezia Gradina cu muzicd, inclusa in ciclul La
Melopolis: ,,Numaidecat, din frunzisul pomului de alaturi,/
pasarea-lira/ si-a inceput vocalizele/ Dupa ea s-au luat
ciocarliile,/ privighetorile, canarii, pana si/ vantul si-a adus
aminte/ o cantare de baiat frumos”.

Muzica si poezia sunt arte surori, iar liedul, genul
muzical ce porneste de la poezie si se Intoarce la poezie,
este expresia inaltd a contopirii celor doud arte, arta
cuvantului si a sunetului. Nicolae Coman este deopotriva
poet si compozitor, intelegem deci preferinta expresd a
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maestrului pentru lied. latd ce spunea Tudor Ciortea (intr-0
emisiune-portret difuzata la 21 februarie 1971) despre
creatia de lied a compozitorului Nicolae Coman: ,,Dintre
tineri, cred in viitorul de liedist al lui Nicolae Coman, so-
cotind dupa primele lui cicluri de lieduri audiate in ultimul
timp la Uniunea Compozitorilor. El stie sa surprinda esen-
tialul unui mesaj poetic i sd-1 transpund in muzica direct si
simplu, fara ostentatie si fara ingramadire de material so-
nor”. Maestrul Mihail Jora scria despre studentul sau urma-
toarele: ,,Nicolae Coman. Temperament fugos si sensibili-
tate ce dau stralucire lucrarilor sale si un dinamism rafinat.
Personalitatea sa incepe sa se contureze, in ciuda inca a
unor reminiscente impresioniste franceze, ce il urmareau cu
tenacitate pana acum, si de care izbuteste, incetul cu incetul,
sa se lepede”.

Programul Recitalului de muzica si poezie ,, Nicolae
Coman 807 a inceput cu Sensation, cantec pe versuri de
Arthur Rimbaud. Poezia Sensation, de dimensiuni restranse,
expune pentru intdia oara motivul ratacirii, motiv esential in
opera lui Rimbaud, asupra cdruia marele artist va reveni in
poemele sale Ma bohéme ori Le bateau ivre. Linia melodica
urmeaza textul poetic, iar culminatia se afla in finalul
cantecului: ,,Et j’irai loin, bien loin, comme un bohémien,/
Par la Nature-heureux comme avec une femme”. Melodia si
acompaniamentul, impreuna, au eleganta si gratia unui
,,vals nobil si sentimental”. Freudvoll und leidvoll, pe versuri
de J. W. Goethe, este consonant cu liedul Lachenund und
Weinen de Schubert. Ele se inrudesc spiritual, dar compo-
zitorul respecta ecartul romantic-modern. Cantec de zori, pe
versuri de Mariana Dumitrescu, are nobile obarsii in muzica
lui Mihail Jora si George Enescu. Melodia, cu motive
populare roméanesti, acompaniamentul, care o rotunjeste si
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infrumuseteaza, melismele, cadentele si vocalizele straluci-
toare ale sopranei, din final, dau noi valente textului poetic.
Cele trei lieduri mai sus mentionate au fost interpretate de
Bianca si Remus Manoleanu, care au fost, ca intotdeauna,
exceptionali.

Piesa pentru pian Ora veche a fost compusa in urma
culegerilor de folclor efectuate de Nicolae Coman in Ti-
nutul Padurenilor. Cred ¢ si ciclul de poezii In dulcele stil
folcloric a inceput sa fie scris cam tot in aceeasi perioada.
(Sintagma ,,in dulcele stil folcloric” ne trimite cu gan-
dul spre ,,il dolce stil nuovo”, creat de Dante si Guido
Cavalcanti, stil cu origini in scoala siciliand, care a luat
fiinta la curtea lui Frederic al 1I-lea de Hohenstaufen, rege
al Siciliei si imparat al Germaniei, stralucitd personalitate
politica si spirituala a Duecentoului italian.) Ora veche,
piesa ce contine mari dificultati pianistice, a fost inter-
pretatd, fard cusur, de talentata pianistd Ana Maria loan.
Mezzosoprana Claudia Codreanu si Diana Voda Nuteanu —
pian — au interpretat Uber allen Gipfeln ist Ruh, lied pe
versuri de Johann Wolfgang Goethe, S-au aprins rugurile si
A cobordt despartirea, cantece pe versuri de loanna Tsatsos,
si Les cloches, pe versuri de Guillaume Apollinaire. Piesele
pe versurile poetei loanna Tsatsos sunt de un intens dra-
matism, cu cromatisme, disonante, armonii complexe, cu o
melodica ce parcurge totalul cromatic, cu foarte puternice
contraste dinamice. Piesa Les cloches, pe versuri de
Guillaume Apollinaire, se situeaza intr-un univers diametral
opus. Este o muzicd luminoasd, senind, o ,habanerd cu
clopote”, dupa cum ne spunea compozitorul Tnsusi in pre-
zentarea concertului sau. As adauga faptul ca acest cantec,
Les cloches, este in fapt o habanera ce concureaza Rapsodia
spaniola a lui Ravel. Mezzosoprana Claudia Codreanu,
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aflatd la zenitul carierei sale artistice, impreund cu Diana
Voda Nuteanu — compozitoare si pianistd —, au transmis, cu
sensibilitate si emotie, sensul si vibratiile muzicii comaniene.
Piesa urmatoare a fost Anotimpuri, pentru pian si recitator.
Anotimpuri sunt o capodopera cu frumuseti si straluciri
unice. Compozitorul-poet a scris 40 de haikuuri, pe care
le-a grupat in patru anotimpuri: 1. Semne de verde crud;
2. Eufonii de vara; 3. Semne de toamna si 4. Semnele iernii.
Si Anotimpuri au un corespondent in poezia lui Nicolae
Coman: este vorba de ciclul Gradina lui Li Huang, ciclu
alcatuit din poezii cu rafinate splendori extrem-orientale,
caruia i-as pune drept motto adagiul lui Pitagora ,,Si ce!
totul e sensibil!”, adagiu preluat de Gérard de Nerval pentru
Versuri aurite (iata o tertina din poezia Cer: ,,Zeul imple-
teste/ cu 1ana de aur/ zborul de cocori”).

Tn Concertul festiv Nicolae Coman 80 s-au cantat 14
haikuuri din ciclul Anotimpuri: Dupa ploaie, Omagiu lui
Béla Bartdk, Tulnicaresele, Omagiu lui Skriabin, Lamento
(un fel de bocet romanesc) etc. Au fost perfect interpretate
de pianista Emanuela Profirescu-Geamanu si actorul Silviu
Geamanu. Se impune urmatoarea observatie: dincolo de
afinitatile elective ori referirile exprese la muzica unor mari
creatori ai secolului XX, cum sunt Ravel, Skriabin, George
Enescu, Béla Bartok, Olivier Messiaen, Nicolae Coman si-a
creat o artd poetica personald, un limbaj muzical propriu, cu
structuri armonice complexe, originale, cu o melodica neo-
modala cu insertii de motive inspirate de cantecul si dansul
popular romanesc. Cu ciclul L’ombra del Mar, sapte can-
tece de Nicolae Coman, pe versuri de Miquel Marti i Pol, |-
am cunoscut pe compozitorul Nicolae Coman in calitate de
poet traducdtor de poezie cataland (deja a publicat patru
volume de poezie cataland). Studiul Laviniei Coman, scris
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in colaborare cu drd. Lucian Beschiu, pe marginea celor
sapte cantece pe versuri de Miquel Marti i Pol, analizeaza
relatia cuvant-muzica in viziunea compozitorului-poet Nicolae
Coman, analizeaza tehnicile sale componistice, armoniile
originale si ,transpunerea luxurianta a acestora in plan
pianistic” (citat din studiul mai sus amintit). Cele sapte
cantece din ciclul L ’ombra del Mar, situat in cele mai avan-
sate puncte ale modernismului muzical, sunt, deopotriva in
plan vocal si instrumental, extrem de dificile. Interpretele,
soprana Alina Bottez si pianista Lavinia Coman, au fost la
iniltimea exigentelor acestor muzici exceptionale. In inche-
iere, am ascultat /mprovizatii de jazz pe teme din piesele
pentru pian Fluturele si roua si Tunelul oranj de Nicolae
Coman. Interpreti au fost Nicolas Simion, saxofon, artist ce
nu mai are nevoie de nicio prezentare, si pianistul Adi
Stoenescu. Le-am admirat variatiunile, improvizatiile, vir-
tuozitatile. A fost si un bis, o Improvizatie libera de Nicolas
Simion, care s-a dorit a fi un Portret muzical al maestrului
Coman. O alta surpriza a serii a fost Dans pentru Alexandra,
piesa pentru pian la sase maini, compusd de Nicolae Coman
pentru fiica profesoarei de spaniola a sotilor Coman. Piesa,
cu sonoritati spaniole si franceze, ce are eleganta si frumu-
setea unei panze de Watteau (vezi Dansul ori Lectia de
muzicad), a fost admirabil interpretata de trei foste eleve ale
maestrului, Ana Maria Ioan, Madalina Danila si Mihaela
Neacsu. A fost un public numeros, Aula Palatului Canta-
cuzino fiind neincdpatoare. A fost, asa cum spuneam, o
sarbatoare a muzicii romanesti.



Carmen Manea

Compozitorul Nicolae Coman omagiat
la UCMR*

Recitalul de muzica si poezie desfasurat in Aula
Palatului Cantacuzino, in 28 martie 2016, a fost dedicat
compozitorului Nicolae Coman, cu prilejul aniversarii varstei
de 80 de ani. Programul, alcatuit din creatii reprezentative
ale ilustrului muzician, a beneficiat de prestatia de nalt
nivel artistic a unor apreciati interpreti — multi dintre e,
discipoli ai maestrului. Remarcabile prin bogéatia inspiratiei
melodice, prin originalitatea armoniilor, prin prezenta infle-
xiunilor modale, prin rafinamentul timbral, prin logica
constructiei, creatiile sale impresioneaza prin caracterul lor
poetic si profunzimea semnificatiilor. Muzica sa constituie
expresia unei inalte meniri de continuare a unei traditii
valoroase si de innoire in spirit contemporan. In deschi-
derea programului, soprana Bianca Manoleanu si pianistul
Remus Manoleanu au interpretat, cu rafinament si daruire,
liedurile Sensation (pe versurile lui Arthur Rimbaud),
Freudvoll und leidvoll (pe versurile lui Johann Wolfgang
Goethe) si Cantec de zori (pe versurile Marianei Dumitrescu).
De-a lungul timpului, cei doi artisti au inclus in recitalurile lor

* ,Acord”, periodic de informatie universitara, Universitatea
Nationala de Muzica Bucuresti, V111, 29-30, 2016, 7.
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numeroase lieduri scrise de Nicolae Coman. Tn continuare,
pianista Ana Maria loan a redat cu multd fantezie si
subtilitate miscarea lentd din Sonata pentru pian. Ca un
omagiu adus fostului profesor de armonie, tanara docto-
randa a interpretat, impreuna cu doua colege, 0 lucrare
cuceritoare, dedicatd de compozitor pianului la sase maini.
Mezzosoprana Claudia Codreanu si pianista Diana Voda-
Nuteanu au prezentat liedurile Uber allen Gipfeln ist Ruh
(pe versuri de Goethe), S-au aprins rugurile si A coborat
despartirea (pe versurile Ioannei Tsatsos) si Le cloches (pe
versurile lui Guillaume Apollinaire). Admirand colaborarea
artistica si prestatia emotionantd, plina de noblete, a celor
doua interprete, mi-am dat seama cd maestrul Coman
abordeaza arta sunetelor cu sentiment si stiintd. Ingema-
narea subtild a fanteziei cu gandirea este perceputa in toata
creatia sa; originalitatea muzicii sale se datoreazd nu doar
harului §i maiestriei componistice incontestabile, ci si inte-
gritatii, armoniei si luminozitatii personalitatii artistului. Tn
lucrarile sale, imaginile muzicale contin inedite valente
poetice si picturale. Creatiile sale surprind prin mobilitatea
fanteziei si prin modernitatea demersului componistic. In
continuare, pianista Ema Profirescu-Geamanu si actorul
Silviu Geamanu au prezentat Anotimpuri pentru pian gi
recitator, lucrare in care Nicolae Coman se prezinta in
dublad ipostaza: de compozitor si poet. Ascultand aceasta
creatie, impresionantd prin frumusetea si profunzimea
semnificatiilor, imi aminteam cuvintele lui Paul Valeéry,
care credea ca toate poemele scrise de-a lungul vremii ar
putea fi atribuite unui singur ,,poet atemporal”, nimeni altul
decat ,,spiritul creator”. Fard indoiala, muzica si versurile
lui Nicolae Coman stau marturie pentru forta si origina-
litatea spiritului sau creator. Interpretarea celor doi artisti a
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evocat cu subtilitate i fantezie o galerie insolita de imagini,
de evenimente §i personaje, antrenate in fascinante jocuri de
lumini si umbre. Ingemanate original, poezia si muzica au
dezvaluit, din multiple perspective, bogatia universului
artistic propriu al creatorului, situat intre vis si realitate. In
acelasi timp, Anotimpurile evocate de compozitor constituie
meditatii in tonalitdti luminoase si grave asupra destinului
uman si a scurgerii inexorabile a timpului. Aflat intr-o ra-
finatd miscare de nisip care se prefira intr-o clepsidra, dis-
cursul poetic se consuma firesc, voit lent, repetand parca
etapele unui miracol cosmic.

Soprana Alina Bottez si pianista Lavinia Coman au
prezentat ciclul L ’ombra del mar — sapte cantece pe versuri
de Miquel Marti i Pol: L ’ombra del mar; Apunt; L amor, tal
volta; Arbres; Un sonnet per a tu; EIl cant; Us proposo de
compartir... Aflate intr-o excelenta colaborare la nivel artis-
tic si ideatic, cele doud minunate interprete au oferit o ver-
siune emotionanta a liedurilor. Publicul a fost fascinat in
egald masura de frumusetea muzicii, de prestatia expresiva,
plind de patos si dezinvolturad, a Alinei Bottez, de arta
pianistica remarcabild, plina de subtilitate a Laviniei Coman.

Tn incheierea recitalului, saxofonistul Nicolas Simion
si pianistul Adi Stoenescu au interpretat Improvizatii de jazz
pe teme din piesele pentru pian Fluturele si roua si Tunelul
oranj. A fost o adevaratd demonstratic de creativitate si
virtuozitate, primita cu entuziasm de public. Dupa bisul in
care duoul a imaginat un inedit ,,portret muzical” al compo-
zitorului, spectatorii au avut surpriza de a primi in dar un
CD, cuprinzand lucrarile Anotimpuri si 5 Reverii, redate de
pianista Ema Profirescu-Geamanu si actorul Silviu Geamanu
(avandu-1 ca producator pe Nicolas Simion).
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Nicolae Coman, acest mult prea nobil reprezentant
al artei componistice contemporane, a implinit 80 de ani.
Este o victorie, dupa cum si creatiile sale pot fi considerate
adevarate victorii Tn peisajul muzicii actuale. Tn pofida unei
biografii foarte discrete, prezenta sa pedagogica, artistica si
spirituald a iradiat o influenta binefacatoare, cu consecinge
exceptionale in formarea generatiilor succesive de muzi-
cieni.

La multi ani, Maestre, cu putere de munca si multe
proiecte duse la bun sfarsit!



Dorina Arsenescu

In memoriam Nicolae Coman
(23 februarie 1936 — 27 octombrie 2016)*

Pare ca timpul s-a comprimat nefiresc intre ziua
aniversarii maestrului Nicolae Coman, in Aula Palatului
Cantacuzino (era 28 martie 2016), si momentul de adio,
organizat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, n aceeasi incinta, sapte luni mai tarziu. ,,Nicolae
Coman — 80 a fost o adevarata sarbatoare a artei, cand
maestrul, artistii si publicul s-au delectat in ambianta plina
de muzica si poezie. La cateva luni, despartirea, cu muzica
ingereasca a coristilor, Tn capela...

,»Oameni ca maestrul Coman ar trebui sa fie nemuri-
tori daca s-ar putea...” era gandul pianistei Carina Aghenie,
cand finalul a venit pe neasteptate, izbindu-ne si trezindu-ne
cumva. Nicolae Coman apartinea Romaniei profunde,
creatoare, traitor sub o rara triada: ,,Muzica, impreuna cu poezia
si cu pedagogia, a insemnat pentru mine sensul vietii”**.

Nascut la 23 februarie 1936 in Bucuresti, manifes-
tand de timpuriu o dotare muzicala speciala, Nicolae Coman

*,,No. 14 plus minus”, Contemporary Music Journal, periodic
online, 13 februarie 2017.

** Andra Fratila, Nicolae Coman la ceas aniversar, in
,Actualitatea muzicala”, Bucuresti, nr. 5, mai 2016, p. 2.
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a fost depistat la 12 ani ca talent promitator si dat spre
instruire maestrului Mihail Jora, pentru educatie muzicala.
Admis la clasa de pian Florica Musicescu, a intrerupt studiile
dupa scurt timp, consecinta turnurii politice romanesti post-
belice. A continuat aprofundarea disciplinelor teoretice, ar-
moniei, creionand primele compozitii. A urmat Conserva-
torul bucurestean, indrumat de marii profesori ai timpului.
Dupa finalizarea studiilor, folclorul a reprezentat o scoala si
0 sansa oferita de destin. Nicolae Coman a devenit cercetator
stiintific, aceastd calitate presupunand ,.efectuarea unui nu-
mar important de expeditii Tn principalele zone folclorice ale
tarii, unde culege un material etnografic impresionant. Tn
felul acesta, intra in contact cu esenta creatiei populare roma-
nesti, din care isi va constitui unul din izvoarele de inspiratie
pentru creatia proprie”.* Din anul 1963 a devenit cadru di-
dactic la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti,
la disciplinele armonie, contrapunct, compozitie, activitate ce
a durat mai bine de cinci decenii. A fost unul dintre cei mai
apreciati si respectati maestri ai Conservatorului. ,,Era dintre
cei putini alesi. Cu el puteai vorbi despre toate subiectele. Nu
0 facea pe atotcunoscatorul, dar se pricepea la toate si
empatiza ntr-un mod inimitabil. El este profesorul care,
avand un student orb la compozitie, a invatat sa citeasca in
alfabetul Braille, pentru a-l putea ajuta pe student; care le era
confident, duhovnic si le dadea bani sa manance sau sa se
imbrace mai bine studentilor aflati la ananghie. El este com-
pozitorul care a preferat retinerea intima a cantului si explo-
zia instantanee a emotiei n lied, dupa cum el este poetul care
a cantat, cu infinita sensibilitate, meandrele sufletului

* Lavinia Coman, Nicolae Coman — schita biografica, note, p. 1.
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modern n cautarea Absolutului.” Impresionanta creatie
didactica cuprinde peste 3000 de teme, de armonie tonala,
modald, moderna, rezolvate. A fost un profesor cu har, iubit,
astazi regretat.

Nicolae Coman a devenit membru al Uniunii Compo-
zitorilor si Muzicologilor din Romania in anul 1962. A creat
lucrari monumentale, dar si miniaturale, intre care 100 de
lieduri pe versuri din lirica romaneasca si universala. A
mostenit pasiunea pentru lied de la maestrul sau Mihail Jora,
acesta fiind genul indragit de-a lungul intregii vieti. ,,Nicolae
Coman si-a creat 0 arta poetica personala, un limbaj muzical
propriu, cu structuri armonice complexe, originale, cu 0 me-
lodica neomodala cu insertii de motive inspirate de cantecul
si dansul popular romanesc.”* A compus 30 de piese si
n genul muzicii usoare si jazz. Muzica maestrului s-a cantat
si se canta, iar proba timpului este dovada calitatii si a re-
ceptivitatii manifestate de public, dar si de artisti. A patruns
n circuitul public ca rod al initiativei marilor interpreti, care
au dorit sa-i cante lucrarile. ,,O compozitie adevarata solicita
0 interpretare adevarata. [...] Cei foarte performanti s-au
apropiat singuri de muzica mea, in care au cunoscut Tmpli-
niri muzicale calduros apreciate de public.”***

Domeniul paralel in care a creat Nicolae Coman a
fost cel al poeziei, preocupare aproape zilnica. A scris ver-
suri, fara intrerupere, de la 15 ani pana ce a plecat definitiv.
A cunoscut marea creatie liricd universald si romaneasca.
Mihai Eminescu I-a insotit din anul 1950 pana in preajma

* Dan Dediu, O evocare, discurs la Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia, 1 noiembrie 2016.

** Veturia Dimoftache, Nicolae Coman 80. Recital de muzica
si poezie, n ,,Actualitatea muzicala”, Bucuresti, 5/2016, p. 4-5.

** Veturia Dimoftache, op. cit., p. 4.
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apusului, iar Nichita Stanescu era 0 poarta deschisa mereu.
Intreaga creatie poetica este cuprinsa Tn cele 100 de caiete
manuscrise*. Singurul volum publicat, Poezii, la Editura
Meronia, a aparut in anul 2004. ,,.La o viata de muzician,
compozitor si profesor, s-a adaugat, in secret, mai bine de-o
jumatate de veac de poezie. Astfel, prin vers m-am odihnit de
muzica, iar prin muzica m-am odihnit de vers. E placut sa ai,
ntr-o cariera lunga, un loc de refugiu, numai al tau. Dar vine
vremea cand secretul nu mai poate fi pastrat decat prin
publicare.”™* Aceeasi editura, prin Colectia ,,Biblioteca de
cultura catalana”, a pus Tn circuit cele cinci volume de poezie
cataland in traducerea si transpunerea maestrului. Nicolae
Coman a inovat, expresia ingemanarii celor doua arte prin
care s-a exprimat, muzica si poezia, fiind genul poemuzica.
Maestrul vorbea despre spiritul poeziei dincolo de cuvinte si
al muzicii dincolo de sunete.

Tn viata sa, cu perioade framantate, maestrul a avut
parte de Tntalniri providentiale, intre cei alesi fiind Mihail Jora,
lon si Mariana Dumitrescu, dar si Lavinia Tomulescu, pianista
care i-a devenit sotie acum cinci decenii. Apreciata ca
pedagog si, peste timp, ca muzicolog, Lavinia Coman a luat in
primire un artist veritabil, original si nonconformist, desprins
de Terra celor obisnuiti. Impreuna, au format un redutabil
cuplu de intelectuali autentici, de un rafinament si 0 pro-
funzime exemplare. S-au potentat reciproc, deschizdndu-si noi
orizonturi de cunoastere, Tntre care si cultura catalana. Au
invatat limba catalana (maestrul urméand exemplul neobositei
sale partenere), au mers in Catalonia, si-au facut prieteni

* Maria Jeana Coman, sora maestrului, tehnoredacteaza in prezent
creatia poetica recentd (127 de poeme scrise i ultimele luni de viata).

** Nicolae Coman, Poezii, Editura Meronia, Bucuresti, 2004,
coperta 4.
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acolo, iar maestrul, cu asupra-i de masura, a tradus din marea
poezie catalana. De curand, la evenimentul ,,Nicolae Coman —
807, dupa audierea ciclului L'ombra del Mar, in interpretarea
sopranei Alina Bottez, acompaniata de pianista Lavinia Coman,
compozitorul a sarutat mana sotiei sale, semn al prefuirii si
recunostintei. Acest gest, public rar, a griit in sine, revelator. A
fost omul esentelor, dovada fiind apetenta pentru miniatura
lirica sau pianistica, pentru haiku.

Cuvantul cel mai adesea rostit de maestrul Coman era
,fermecator” — pentru ca simtea si savura farmecul tuturor
celor vazute si nevazute. A iubit viata, arta, natura, oamenii,
tinerii si copiii. Era unul dintre rarii veritabili din elita
culturii romanesti, un spirit superior. Ne-a parasit si ne
simtim parasiti pentru ca am pierdut un adevarat prieten,
capabil sa ne lumineze viata si activitatea. Dincolo de
durerea despartirii raman recunostinta si, mai presus, bucuria
de a fi fost contemporani cu acel spirit si acea energie
benefica ntrupate n fiinta maestrului nostru drag, cel ce ne-
ar putea transmite de dincolo:

Nu-mi cereti sa cant
pe-o0 singurda fire.

n viata voastra eu
sunt vantul,

care apare si pleaca
fara sa dea explicatii,
care moare intr-un loc
si Se naste Intr-altul,
fie s numai

pentru a goni, o clipa,
norii*.

* Nicolae Coman, op. cit., p. 18.



Nicolae Brdndus

Nicolae Coman (Nicky)*

Ne-am Tintalnit Th mileniul trecut, in clasa | primara,
la Scolile Arhiepiscopale ,,Sf. Andrei” din Calea Calarasilor
din Bucuresti — actualmente teren viran. Eram sortiti muzicii
de catre familie, familii ce s-au destramat curand dupa
Razboi. Cum-necum, strabatand fiecare in parte toate etapele
de munca si mizerie ale copildriei si ale adolescentei, ne-am
regasit dupa liceu batand la usa Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu” (citeste Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti), la un an diferenta. Fiecare pe drumul sau, separati
de tot atatea cate, de fapt, ne-au legat intr-o prietenie de-o
viata.

Se spune cd odata cu disparitia unui profesor dispare
o biblioteca. Nimic mai adevarat in cazul lui Nicolaec Coman.
Casa sa din mahalaua Delea Veche din care nu a emigrat
niciodata, mai intai trdind singur intr-o camerd friguroasa,
apoi In doud, cu dependinte permanent in curs de rea-
menajare, o casa dintr-o curte mai mult lungd decét lata,
care, in sfarsit, dupa Revolutie, i s-a retrocedat, aceasta s-a
constituit Tn ani intr-un imens depozit de carti achizitionate
fara incetare si — mai ales! — citite cu o pasiune fara egal. De
unde si adevarata sa propensiune pentru cuvant, litera si vers.

X9

*,Actualitatea muzicald”, Bucuresti, nr. 11, noiembrie 2016, p. 34.

185



Tmi vin Tn minte cateva fraze achizitionate din lecturi: ,[...]
car les poétes mentent trop [...]” sau: ,vorba i-a fost data
omului spre a-si ascunde gandurile [...]”. Trecand si peste
Zarathustra, si peste altii, stau si ma gandesc la cate si mai
cate i-ar fi putut trece prin minte prietenului meu, care zeci
de ani si-a petrecut toate noptile intr-un acelasi fotoliu din
Delea Veche, scriind fard incetare versuri albe si rimate.
Nopti devenite un inepuizabil rezervor de verb. Castigate
prin veghe... (multe iti trec prin minte cand iti dispar con-
temporanii, rand pe rand...).

Nicolae Coman a refuzat vehement zeci de ani sa-si
publice poeziile. A fost foarte zgarcit cu lumea, desi in fond
era o naturd generoasd. A educat cu o daruire, talent peda-
gogic si strdlucire intelectuald generatii peste generatii de
studenti. Cursul sdu de armonie era de fapt un curs de
cultura generald, de o aleasa consistenta. Si-a publicat, dupa
ani de tacere, o selectie de poezii, inca in asteptare. Era un
mare povestitor, un om al conversatiei. Isi proiecta per-
manent propria lume in tot ceea ce facea si 11 cadea in
mana. A fost, si mai ales pentru toti cei ce-l frecventau, un
interlocutor exceptional, capabil sa-si afirme interesul asu-
pra orice, oricand; si nu oricum, ci cu o capacitate culturala
(adesea poetica) si o stralucire aparte. Stia (aproape) tot; si
dacd nu stia, improviza la fata locului ca nimeni altul. Putea
dezvolta indefinit orice tema pusa in discutie; in cuvant. A
stiut sd-si modeleze viata si timpul exact asa cum a dorit,
fara rabat. Un alt coleg, un fin ironist, spunea mai in gluma,
mai n serios cd ai nevoie de geniu ca sa triiesti o viata
intreagd fara ca sa faci nimic. Sa ti-o traiesti dupa propriile
tale reguli si atat. Pare a fi o operd de geniu cu destul de
putini chemati. Adica, sa-{i creezi integral propria viata
privind in jur doar daca simti nevoia; dacd simf{i nevoia.
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Autism? — haida’ de!... Cazul lui Nicolaec Coman este altfel.
A fost tot timpul in mijlocul lumii (mari?), aproape o viata
intreaga in Conservator, in atentia tuturor, intersectandu-se
permanent cu toti si cu fiecare in parte si afirmandu-si far-
mecul si originalitatea fara rezerve. Tributar zodiei Pestilor,
era daruit cu un talent muzical autentic. Nu a scris mult si
aveam de multe ori impresia ca mai ales in ,,timpul liber”
(1); de care oricum a dispus berechet... A cules din jur si a
experimentat in propria sa creatie putin din ideile estetice in
uz la vremea sa (la vremea noastra). Si-a acordat o libertate
absoluta in creatia sa: in fond, o treaba a fiecaruia si de care
singur autorul dd seama. Adevérata sa viata, i-as zice VO-
catia, i-a fost litera, sintagma, cuvantul, ideea, versul, po-
ezia cu Tntregul univers inclus (inclusiv sunetul). A fost un
om bun, un coleg si un prieten caruia 1i vom simgi cu totii
lipsa. Dar numai Creatorul stabileste ordinea in care venim
si plecam din astd lume. Dumnezeu sa-1 odihneasca in pace!



Grigore Constantinescu

Nicolae Coman*

Renumele international al Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti s-a cladit prin contributia de mare valoare
a maestrilor, care, de aproape doua veacuri, au daruit cul-
turii muzicale romanesti capodopere si au cultivat afirmarea
unor generatii pretioase de artisti. Suntem nevoiti acum, ca la
fiecare despartire, cand suferim mereu cate o noua pierdere,
sa suportdm cu curaj o altd loviturd a destinului. Maestrul
Nicolae Coman a fost unul dintre marile nume apartinand
celei de a doua parti a secolului XX. Cu generozitate, cu un
devotament plin de afectiune pentru fiecare generatie de
studenti, a predat cu calm, atasament si pasiune Arta ar-
moniei si Compozitiei. Continuand pilda celor care i-au fost
mentori, modele de maiestrie artisticd, discipol al lui Mihail
Jora, Leon Klepper, Florica Musicescu, Paul Constantinescu,
asistent, inca din tinerete, al lui lon Dumitrescu, compo-
zitorul si poetul Nicolae Coman a urcat treptele afirmarii,
ajungand pana la gradul de profesor universitar, predand fara
intrerupere, timp de peste o jumatate de secol, stiinta muzicii,
oferind tinerilor, spre cunoastere, evolutie si afirmare, tainele
si exercitiul elabordrilor creatoare. Devenit o personalitate

* ,Actualitatea muzicala”, Bucuresti, nr. 11, noiembrie 20186, p.
34-35.
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remarcabila 1n contextul generatiei sale, membru de exceptie
al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, maestrul Nicolae
Coman s-a impus prin considerabila sa opera creatoare. Cu 0
personalitate aparte, s-a distins prin atractia nimbului poeziei,
transformatd in trairile din lumea céntecului, a liedului, va-
lorificand astfel multiple mijloace de comunicare cu contem-
poranii sai. Prin iubirea pentru arta si diversitatea exprimarii
ideilor, compozitorul s-a impus drept unul dintre cei mai
insemnati creatori actuali de muzica vocala camerald, ofe-
rind, in cele sase decenii de activitate creatoare, colegilor sai
de generatie, discipoli, admiratori, interpreti, marile bucurii
fara de moarte ale frumosului, viata trainicd a imaginilor in
care fiecare descoperd adevirul, intelepciunea si iubirea. In
domeniul vocal-simfonic, concertistic si in muzica de ca-
mera, cu lucrari pentru vioard, violoncel sau muzica pentru
pian, Nicolae Coman a fost un vizionar al lumii si visului, al
devotiunii si roadelor muncii fara preget. Versurile sale au
stat la baza propriilor creatii si a lucrarilor unor confrati
compozitori, valoarea traducerilor poetice reprezentand
pentru Nicolae Coman un izvor nesecat de inspiratie mu-
zicala. Parteneri de destin, prieteni §i ucenici, melomani,
membri ai Universitatii Nationale de Muzica, ai Uniunii
Compozitorilor §i Muzicologilor traim cu regret aceasta
violentd §i neasteptatd despartire, prin care devenim mai
saraci, pierzand un mare artist.



Nicolae Gheorghita

Maestrul Nicolae Coman
si plecarea 1n tara de ,,dincolo””

In slujba de inmormantare a preotului consemnata
de manuscrisele din perioada bizantina, in canonul lui de
intalnire cu Cerul se spunea astfel: ,,Noi, de mergem dintr-0
tara intr-altd tard, avem nevoie de calauzire. Ce sd facem
cand ne vom duce in tara pe care nicidecum n-o cunoastem?
Multe calauze iti trebuie tie, suflete, atunci, multe rugaciuni
trebuie sd meargd impreuna cu tine, ca sa pazeasca sufletul
pana sa ajunga la Hristos si sa zica catre Dansul: Aliluia!”

In definitiv, Maestrul a plecat, dupd cum ne spune
codicele bizantin si dupa cum Domnia Sa insusi marturisea
intr-un dialog realizat acum ceva ani de Mirela Zafiri, intr-o
tara de ,,dincolo” pe care si-o asumase, ca parte a libertatii
sale creatoare si a noastre, ca fiinte create, cu mult inainte de
caldtorie. O cdlatorie la capatul careia a ajuns, implinind pro-
misiunea Mantuitorului adresatd unui ales dintre pamanteni:
,,Astdzi vei fi cu Mine in Rai, in Tmpéré‘;ia Cerului!”

Cred ca nu avem cuvinte mai frumoase pentru
profesorul, poetul, compozitorul si traducatorul excelent din
lirica catalana, remarcabilul dascal al Universitatii noastre,

* Actualitatea muzicald”, Bucuresti, 11, noiembrie 2016, p.
35-36.
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prietenul pe care l-am admirat si I-am iubit, pe care 1l
admiram si il iubim cu totii; pentru ca, in definitiv, oamenii
nu se conjugd niciodata la trecut, ci intotdeauna la prezentul
continuu! Si oricat de greu ar fi momentul de astazi, tot din
cuvintele acestea trebuie sa ne incurajam, amintindu-ne de
cuvantul Sfantului Apostol Pavel, care spune atat de mi-
nunat: ,,Si de trdim, si de murim, ai Domnului suntem!”

Maestrul Nicolae Coman nu a fost strdin niciunuia
dintre noi. Sigur cd parte din cei prezenti 1-ati vazut in vre-
mea cununiei lui, v-ati bucurat cu bucuria lui si ati plans la
intristarea lui. Sigur ca parte din clipele vietii noastre, mai
mult sau mai putin, s-au Tmpletit cu secundele vietii sale.
Rude, prieteni si ucenici ne aflam aldturi s punem inima
langd inima, ca sa marturisim lui Dumnezeu ca 1-am iubit,
ca l-am respectat, ca nu ne-a fost indiferent.

Si as mai avea ceva de addugat: sunt putine vocatii
pe care Dumnezeu ni le ingdduie pe pamant! Unele aduc
marire, altele aduc bani. Profesoratul si cercetarea, ca des-
coperire si Creatie, aduc adevarul, te asaza de la catedra in
Catedrald si din catedrald in Imparatia cerurilor, lucrul cel
mai binecuvantat pe care un suflet, care isi implineste vo-
catia, il Tmplineste ca atare. Maestrul Nicolae Coman stia
foarte bine acest lucru! De aceea, indraznesc sa spun ca s-a
mutat din catedra pamanteasca in catedrala cereasca.

La vreme de sarbdtoare, in chiar ziua praznicului
Sfintilor doctori fara de arginti Cosma si Damian si cu
exact sapte zile inaintea Soborului Sfintilor Arhangheli
Mihail si Gavriil, Maestrul Nicolae Coman porneste catre
cer cu un dureros ecou. Desigur cd ne va fi mai greu la
intoarcerea acasd. Dar vreau sa avem impreund convingerea
si credinta ca nu 1l ducem pe un ultim drum, ci spre puntea
sapatd in pamant, pentru ca Cerul sa il primeascd. Daca
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ochii nostri duhovnicesti ar mai fi atenti la cele ce se
intampla, am vedea ca, odatd cu fiece groapa sapatd in
pamant, o fantd de lumind sfarama tristetea cerului, lumi-
nand si tristetea noastra.

[i multumim Maestrului Nicolae Coman pentru
lectia deplind a vietii, pentru marea discretie, demnitate
umand §i profesionald a Domniei Sale! Si il rugdm pe
Bunul Dumnezeu sa aiba grija de el, sa il odihneasca cu
dreptii, iar familiei i noud sd ne dea har spre mantuire si
multumire pentru bucuria ca am avut sansa sa ne petrecem
impreund pe acest pamant! Amin si Dumnezeu sa il ierte si
sa 1l odihneasca!



Octavian Nemescu

La despartirea de Nicolae Coman*

A plecat dintre noi, sper ca intr-o lume mai buna
(pentru el), Niki Coman. Ne cunosteam aproape de o viata.
Faceam parte din aceeasi generatie, sa-i spunem cea a anilor
60 din secolul trecut. El a terminat Conservatorul din
Bucuresti (actuala Universitate Nationald de Muzica) in anul
1960, iar eu trei ani mai tarziu. A fost coleg de promotie cu
Mihai Mitrea Celarianu, Alexandru Hrisanide, Gheorghe
Costinescu, cu Cornel Dumbraveanu si Doru Dragulescu.
Dar, in acelasi timp, am fost, impreuna cu Al. Hrisanide,
Richard Oschanitzky, Corneliu Cezar, Mihai Moldovan si
Cornelia Tautu, studentii clasei de compozitie a reputatului
profesor Mihail Jora. Imi aduc aminte ca ascultam impreuna
cu el (la mine acasda) muzicd moderna interzisa pe atunci in
Romania comunista (1958-1963).

Nicolae Coman a fost (vai, 0 spun asta la timpul
trecut!) nu numai un apreciat compozitor, dar si un re-
marcabil poet. Inca din perioada studentiei, s-a evidentiat
acest dublu talent al sdu, apreciat si de unii literati. Cazul
era asemanator cu cel al lui Corneliu Cezar (compozitor,
poet si pictor) si Corneliu Dan Georgescu (compozitor,
pictor si, mai recent, realizator de videoclipuri muzicale).

* ,Actualitatea muzicala”, Bucuresti, 11, noiembrie 2016, p. 36.

193



Nu putini sunt compozitorii din generatiile mai tinere care
au scris muzica pe versurile lui Nicolae Coman. Din punct
de vedere al creatiei componistice, genul lui preferat era
liedul.

A avut o cariera universitara prodigioasa si indelun-
gata, ca profesor de armonie si contrapunct la Conserva-
torul din Bucuresti. Multe promotii de studenti au profitat
de indrumarea, cu multd competenta, a profesorului uni-
versitar Nicolae Coman. Pe langa toate acestea s-a remarcat
si prin eleganta, nobletea si erudifia sa exemplard. Discuta,
cu toatd autoritatea, despre cartile de literaturd, operele de
arta plastica, tratatele de filozofie sau despre capodoperele
cinematografice. Mi s-a alaturat prieteneste in marele meu
necaz.

A fost sarbatorit, de curand, cu ocazia implinirii a 80
de ani. Dar iata ca, pe neasteptate, timpul sederii lui in trup
s-a oprit in loc.

Draga Niki, dezleagi-te, cat mai repede, de aceastd
lume si zboara cat mai departe!



Dan Dediu

O evocare*

Nicolae Coman, profesorul, compozitorul si poetul,
stia puterea sunetului, puterea cuvantului, dar si puterea
tacerii. Cand vorbea, parcd sculpta in idee. Cunoscand bor-
nele de energie ale discursului, stia sa le puna in valoare
prin gesturi parca rituale, prin cuvinte alese si prin zambetul
sau adolescentin si fermecator. Stia cd orice elimini din
vers, din muzica si din idee nu face decat sa le intareasca,
iesind astfel, prin elementele lipsa, mai fortificate si mai
apte de comuniune. Era dintre cei putini alesi. Cu el puteai
vorbi despre toate subiectele. Nu o facea pe atotcunos-
catorul, dar se pricepea la toate si empatiza intr-un mod
inimitabil. El este profesorul care, avand un student orb la
compozitie, a invatat sa citeasca in alfabetul Braille, pentru
a-1 putea ajuta pe student; care le era confident, duhovnic si
le dddea bani sd@ manince sau sa se imbrace mai bine stu-
dentilor aflati la ananghie. El este compozitorul care a
preferat retinerea intima a cantului si explozia instantanee a
emotiei in lied, dupa cum el este poetul care a cantat, cu
infinitd sensibilitate, meandrele sufletului modern in cauta-
rea Absolutului. Pasdre de noapte, trditor marcat in adanc
de farmecul Selenei, nativ din zodia Pestilor, senzitiv si

*,Actualitatea muzicala”, Bucuresti, nr. 11, noiembrie 2016, p. 35.
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vizionar, maestrul Coman a pasit fulgerator intr-o lume in
care ramane cu un ochi atintit spre noi, ochiul mintii si al
amintirii. Cum ar spune Eminescu: ,,Daca treci raul Selenei
se face pare ca sara/ Desi-ntr-a soarelui lume eterna noapte
nu tine./ E-o sard frumoasa — adormita desi este ziua”.

Intr-o dupa-amiaza de la finele anilor 80 aveam
practica la compozitie, pe care o faceam cu maestrul
Nicolae Coman. Imi daduse ca temai si citesc poeziile lui
Saint-John Perse, Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale si
Estetica lui Pius Servien. Discutam despre ele si apoi i-am
aratat ceva compus de mine. Mi-a spus imediat: ,,Scrii no-
tele prea urat! Bobul nu trebuie scris asa de mic! Uita-te la
Bach sau la Mozart! Fac bobul mare, ca sa se-nteleaga si sa
aiba spor la scris. Nu ai spor la scris daca faci bobul mic. Te
poticnesti!” Mi-am dat seama, incercand sa fac dupa cum
ma sfatuise, cd maestrul Coman avea dreptate. Odatd cu
maestrul dispare o lume de idei mirifica, un mod de viata si
o constiintd agild, o stiintd aproape ezoterica de a simfi
viata si de a o valoriza. Noua, celor care 1-au cunoscut, cred
cd ne-a transmis cate ceva din ceea ce avea de dat: ne-a
facut sa Intelegem importanta unei forme de viata nalta,
ne-a facut sa intelegem ce inseamna duhul poeziei, dar si
forta ei in modelarea caracterului si a mintii.

Tot vorbind, atunci, la acea ord de practicd com-
ponisticd, se Inserase pe nesimgite. Am dat sa aprind lu-
mina. La care maestrul Coman mi-a spus: ,,Stai, stii haiku-
ul lui Nichita?” Nu-l stiam. Si atunci, mi l-a recitat, cu
superb ton soptit: ,Intunecand intunericul/ Tata portile/ Lu-
minii”.
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Maestri ai Conservatorului bucurestean
(Nicolae Coman, Lavinia Coman, Vasile Iliut, Alexandru Leahu,
Liana Alexandra, Petre Craciun, Veturia Dimoftache et alii)
in compania alumnilor promotiei 1994

Ramnicu Valcea, 2012
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Cu soprana Alina Bottez pe scena Silii ,,George Enescu”
a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti (2015)

200



NIVE

MUZICA

BUCURESTI
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DE ANI

Sala Dinu Lipatti

Sambata, 18 aprilie 2015, orele 18.30

Dialoguri culturale romano-catalane

ALINA BOTTEZ — SOPRANA
LAVINIA COMAN — PIAN
NURIA BUSQUET I MOLIST — POETA
NICOLAE COMAN - COMPOZITOR
IERONIM BUGA — PIAN

in program poezii de Miquel Marti i Pol si Carles Duarte,
céintece populare catalane si lucrdri muzicale de Nicolae Coman (p.a.a.),
George Draga, Enric Granados, Frederic Mompou, Xavier Montsalvatge,
Ferran Obradors si Josep Rodoreda
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Tn compania pianistei Luiza Borac
(2015, foaierul Ateneului Roman)

Lavinia Coman si Nicolae Coman
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Horezu Summer

Music Academy
by

Irina Satchi

Cultural Association

24 iulie - 3 august 2016

Georgeta Stoleriu - canto Parteneri:
Alina Nauncef - vioard
Viniciu Moroianu - pian
Octavian Lup - violoncel
Lavinia Coman - pian
Carmen Enescu - pian

SC Piano-Haus SRL

Primaria Oragului Horezu

Casa de Culturi ,,C. Brancoveanu”
Liceul ,,C. Brincoveanu”

Elida Tirtopan - flaut

Cosmin Hirgian - clarinet
Nicolae Coman - pozitie §i
analizd de partituri
acompaniament asigurat de
Carina Aghenie

Horezu
Summer
Music
Academy

Canto
Georgeta Stoleriu

Vioari
Daniel Podlovschi
Alina Nauncef

Violoncel

Marin Cazacu
Pian

Viniciu Moroianu
Lavinia Coman
Carmen Enescu

Flaut
Elida Tirtopan

Compozitie
Nicolae Coman

Acompaniament
asigurat de:
Verona Maier
Carina Aghenie

inscrieri pand la data de
20 iunie 2015

Casa de Culturd C
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IRINASATCHI

Nicolae Coman si Dorina Arsenescu (Ramnicu Valcea, 2015)
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ES irina'satcin

Dorina Arsenescu, Viniciu Moroianu, Lavinia Coman,
Nicolae Coman, Georgeta Stoleriu, Carmen Botezatu-Enescu

is s S|

LS

Dorina Arsenescu, Lavinia Coman,
Carmen Botezatu-Enescu si Nicolae Coman
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UNIUNEA COMPOZITORILOR $1 MUZICOLOGILOR DIN ROMANIA
Aula Palatul Cantacuzino

Luni, 28 martie 2016, orele 18.00

EVENIMENT ANIVERSAR

NICOLAE COMAN 80

Recital de muzici §i poezie

PARTICIPA

Bianca MANOLEANU - soprana
Alina BOTTEZ - soprana
Claudia CODREANU - mezzosoprana
Ema PROFIRESCU GEAMANU - pian
Diana VODA NUTEANU - pian
Lavinia COMAN - pian
Ana Maria IOAN - pian
Remus MANOLEANU - pian
Nicolas SIMION - saxofon
Sorin ROMANESCU - chitara

Silviu GEAMANU - recitator
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In studioul Radio Romania Cultural impreuna cu Lavinia
Coman, saxofonistul Nicolas Simion si Sorina Goia
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In compania alumnilor promotiei 1981 (2016)
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La taifas cu alumnii promotiei 1981
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Nicolae Coman in mijlocul fostilor invatacei
din promotia 1981

Alaturi de Crinela Metesan-Gorganeanu
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: '0 6, ora 18:00
dlo / Liceul de Arte
- V"ctor Giuleanu”

in program:

Bucurestl prof. Ella Bokor
v la pian: Diana Spinu
éhopm Studiu op.10 nr.4

in Binqccu (pian), cls. a IX-a

. prof. Mll;aela Manafu

Coordonator
pm! dr. Dorina Arsenescu
hnclu Mnnfu

/ﬂ! Yoeul db Arte,, Victor Giuleanu™
RimnicuVilcea

Inspectoratul Scolar Judejean
‘/ Vilcea

Liceul de Arte ,,Victor Giuleanu” din Ramnicu Valcea:
Recital in memoriam Nicolae Coman
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Nicolae Coman

LIEDURI
SI

ﬁ:_ ' Al pli

Poeta Mariana Dumitrescu Tn viziunea lui Alexandru Ciucurencu
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